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Les Grotesques d’Aubrey Beardsley (Bon-Mots)

Evanghélia Stead

A la fin de I'année 1892, 4 20 ans, alors qu’il était en train de travailler, non sans peine, au
magnifique projet d’illustration du roman médiéval de Thomas Malory Le Morte Darthur
pour Dent, Aubrey Beardsley fut chargé par son éditeur de I'illustration de trois petits
volumes d'anecdotes et de traits d’esprit. Ceux-ci allaient paraitre en 1893-1894 sous le titre
commun Bon-Mots. lls regroupaient dans leurs pages minuscules les propos bouffons de
Sydney Smith et de Richard Brinsley Sheridan (vol. I), de Charles Lamb et de Douglas
Jerrold (vol. 11), de Samuel Foote et de Theodore Hook (vol. I11), tous esprits moqueurs du
XVIi© siécle finissant ou du Xix® naissant. Sans doute en affinité avec ce contenu, Beardsley
les orna d’une série de vignettes grotesques, rapidement enlevées et ainsi décrites dans une
letire a E. J, Marshall ;

Just now | am finishing a set of sixty grotesques for three volumes of Bon-Mots soon to appear.
They are very tiny little things, some not more than an inch high, and the pen strokes to be
counted on the fingers. 1 have been ten days over them, and have just got a cheque for £15 for
my work—my first art earnings',

[Je suis sur le point de terminer une série de soixante grotesques pour trois volumes de Bon-
Mots & paraitre bient6t. Ce sont de minuscules petites choses ; certains ne dépassent méme pas
un pouce et les traits de plume se comptent sur les doigts. J'y travaille depuis dix jours, et je
viens toutl juste de recevoir un chéque de 15 livres sterling — mes premiers revenus artis-
tiques’. |

Pour le dessinateur encore débutant toute occasion était bonne pour faire ses armes et gagner
un peu d’argent. La lettre met donc en avant son adresse tout en soulignant avec lucidité le
caractére marginal de la tache. Quelle comparaison peut-il y avoir en effet entre la somp-
tueuse commande de Le Morte Darthur de Malory et ces microscopiques dessing semés
dans des pages légeres 7 Les vignettes des Bon-Mots sont loin de constituer une de ces
ceuvres qui consacrent leur auteur, d*autant que le fait de les reproduire souvent en réduc-
tion a atténué ou estompé leurs traits les plus surprenants. Lorsqu’elles attirent en 1896
Leonard Smithers qui pense en publier quelques-unes dans Fifty Drawings, Beardsley le met
en garde contre la difficulté d’en reproduire les lignes ténues et brisées (« {t will I am afraid
make a very bad block as the line is so thin and broken’ »), semble méme tirer un trait sur
cette « bagatelle » : « As fo the Bon-Mot, it is such a trifle’ ».

Situation quasiment identique aujourd’hui : on connait I’illustrateur de Salomé, de Le
Morte Darthur, de The Rape of the Lock, mais, hormis le choix saisissant des grotesques
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donnés par Brian Reade dans son Beardsley en 1967, les pages du pionnier que fut d’lan
Fletcher” et celles plus récentes de Chris Snodgrass’, on ne s’est pas beaucoup occupé de ces
vignettes, pas plus que des volumes restés « virtually undiscussed » pour Linda Gertner
Zatlin". D’une publication 4 I’autre le nombre exact des grotesques varie. Ni la liste de des-
sins compilé par Vallance’ ni le catalogue de Gallatin'® — tous deux bien datés aujourd’hui —
n'en donnent un inventaire ou une description sommaires. Le futur catalogue raisonné de
I'ceuvre de Beardsley par Linda Gertner Zatlin, annoncé en 1997, leur fera sans doute une
place. En attendant, il est étonnant que, lors du centenaire de la mort de I"artiste, célébré
avec eclat par ['exposition du Victoria and Albert Museum (Japon, Londres et New York,
1998-1999) et plus discrétement a 1'université de Princeton (& partir de sa belle collection
de Beardsleyana), et marqué par au moins treize publications différentes'’, ces vignettes
soient encore restées dans |'ombre. Elles ne le méritent absolument pas. Cette ceuvre mar-
ginale (au sens littéral du terme), riche en surprises variées, d'une belle envergure et d'une
teneur frappante, ne fut pas sans impact sur son temps,

En automne 1892, Beardsley écrivait a Marshall qu’il bouclerait la commande avec
soixante dessins. Il en a pourtant fallu un peu plus du double — 128 vignettes originales —
pour trois volumes ornés au total de 211 dessins et de 2 ornements de couverture. Bien que
Beardsley en et réutilisé certaines a partir du volume 1, il ne cessa d’innover en ajoutant
aux 75 grotesques du premier volume, 28 et 25 nouvelles vignettes pour le deuxiéme et le
troisieme respectivement. Sans doute revint-il donc a ce projet durant I’année 1893 puisque
le dernier Bon-Mots parut début 1894, pendant qu’avec sa fébrilité caracteristique il ache-
vait Le Morte Darthur, entreprenait les planches de I’Histoire vraie de Lucien et commen-
¢ait Salomé. Dans cette effervescence, qui s’éloigne rapidement de I’ascendant préraphaé-
lite pour tracer avec audace les célébres dessins linéaires et les fameux contrastes en noir et
blanc, les Bon-Mots se révelent étre un véritable creuset de fantaisie graphique. Libres de la
contrainte d’une trame textuelle a respecter, ils ne sont que rarement en rapport avec les
anecdotes qu'ils ponctuent. Beardsley les dit issus de « an entirely new method of drawing »,
méthode inspirée des estampes japonaises'” et louée par Puvis de Chavannes, mais ils cou-
vrent un éventail varié de styles qu’ils s’approprient et détournent par la parodie. Des des-
sins bien plus importants se profilent dans leur étonnante densité", Leur étrangeté, la facili-
té avec laquelle ils inscrivent page aprés page leurs formes mystérieuses ou horribles,
défient sans cesse le sens tout en le relangant. Comme le dit lan Fletcher, « many operate as
emblems requiring and at the same time defving interpretation in a way found elsewhere in
the aeuvre, but never perhaps at such an extreme and so consistently » — « plusieurs d’entre
eux fonctionnent comme des emblémes sollicitant et en méme temps défiant I'interprétation
d’une maniére qu’on retrouve ailleurs dans |’ceuvre, mais peut-étre jamais avec un esprit de
suite si extréme »". Sans conteste le plus bel ensemble de vignettes fin-de-si¢cle qu’on puisse
imaginer, ils justifient enfin cette affirmation du dessinateur : « / have one aim — the gro-
tesque. If I am not grotesque, I am nothing » — « Je n’ai qu'un but — le grotesque, Si je ne
suis pas.grotesque, je ne suis rien'® »,

C’est donc dans ce noyau grotesque avoué de I’ceuvre, libre d’impératifs éditoriaux, que
le jeune Beardsley teste, élabore et forme rapidement un langage artistique ingénieux : il s’y
libere des préraphaélites, joue avec les symboles esthétes (héliotropes, plumes de paon et
papillons whistleriens) et emprunte aux estampes japonaises. aux griffonnages de siécles
passés, aux formes grotesques traditionnelles (satyres et aegypans) ou méme aux dessins
réalistes en s'acheminant vers les belles compositions en Noir et Blanc qui annoncent la
période du Yellow Book. 11 est surprenant que ces « bagatelles » baroques n'aient pas davan-
tage attiré I’attention des historiens de ’art. Malgré le format miniature, le langage artistique
de Beardsley saute des satyres et diablotins aux fantaisies arachnéennes et arabesques,
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brouille et méle les formes : organes, sexes, taches d’encre, griffonnages, poils, langues
fourchues, ailes, membres... La difficulté¢ de décrire précisément ces vignettes est réelle,
comme on le verra en confrontant les titres que je leur ai donnés aux reproductions, mais le
renouveau du grotesque certain : intensément somatique, voire érotique, iconoclaste et
ambigu, celui-ci s’appuie sur de nombreux symboles/manifestes fin-de-siécle comme la
vignette feetale que j’ai pu analyser ailleurs'.

Les grotesques des Bon-Mots influérent sirement sur le domaine inexploré de la vignette
fin-de-siécle : on en détecte I"écho chez Sidney Sime et ses vignettes pour Eureka (The
Favorite Magazine) ou pour The Pall Mall Magazine ; parfois dans les ornements de Claude
Fayette Bragdon pour la revue américaine The Chap-Book qui parla souvent de Beardsley ;
ou méme dans les dessins de Marcus Behmer pour la revue allemande Die [nsel.
Contribution essentielle au travail sur le grotesque et I’arabesque a I'extréme fin du xix*
siécle, ils naissent de la mobilité et de la variété d’un graphisme qui se niche dans I’inter-
stice, le blanc et la marge d’un texte acéphale et sans plan. Il y a une dizaine d"années, j'ai
été amenée a compiler ce petit catalogue pour les besoins d'une étude plus vaste. L 'Etoile-
Absinthe et Paul Edwards, son rédacteur en chef, font aujourd’hui bon accueil aux vignettes
en les reproduisant dans leur totalité. Nul doute que les amateurs de Jarry et de Beardsley
s'en réjouiront. Espérons que les pages qui suivent serviront a réévaluer et a explorer cette
partie de I'ceuvre de Beardsley.
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CATALOGUE

L'ordre adopté dans ce catalogue suit I'ordre de publication des volumes et celui de I'appa-
rition des vignettes dans chacun d’eux. Je m’en suis tenue a un titre descriptif qui ne vise
pas a remplacer le dessin, mais peut servir a I’identifier. bien qu'il bute souvent contre la
complexité réjouissante mais inextricable des formes. Les titres qu’on trouvera ci-dessous
ne sont donc pas de Beardsley. Outre les compositions originales, cataloguées de 1 a 128, et
les deux ornements (n® 129 et 130), il m’a semblé intéressant de garder la trace des reprises
dans la composition des volumes 11 et 111, les répétitions et la réutilisation étant signifiantes
lorsqu’on cherche a comprendre la fortune d’un motif particulier. Ces reprises sont signa-
lées par un caractére de taille inférieure et forment une colonne a droite. Pour retrouver la
liste totale des vignettes des volumes 11 et 11, il suffit d’additionner les vignettes originales
et les reprises. Le tableau récapitulatif final fait le bilan sous forme synthétique.

Les dessins ont été exccutés a |'encre de Chine mais Brian Reade n’a pu en localiser
qu'une partie dans son livre sur Beardsley. Ce dernier est pour |'instant le seul travail d'un
historien de I’art contemporain a rendre un hommage intelligent et sensible aux vignettes
grotesques, dont il reproduit les deux tiers. Le tiers restant (44 vignettes et 2 ornements) est
catalogué et reproduit ici pour la premiére fois. Ces entrées sont marquées d’un astérisque
(*). Chaque fois que Reade a mentionné les dimensions du dessin original (dont il fournit
par ailleurs la localisation), j'ai repris ses indications en convertissant les pouces en centi-
metres. En I'absence du dessin, la description est fondée sur le cliché de trait (/ine-block)
avec |'inconvénient de la méconnaissance des dimensions réelles. Les reproductions sont
faites & partir des trois volumes de Bon-Mots grace a la patience et 4 |'adresse de Paul
Edwards que je remercie pour ce travail minutieux.



SIGLES ET ABREVIATIONS

BM-5S: suivi d’un numéro :

BM-LJ: suivi d’un numéro :

BM-FH: sutvi d’un numéro ;

Reade: suivi d un numéro :
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Bon-Mots of Svdney Smith and R. Brinsley Sheridan, edited
by Walter Jerrold, with Grotesques by Aubrey Beardsley,
Londres : J, M. Dent and Co., 1893, petit in-8°, 192 p., re¢u
a la British Library le 24 mai 1893.

Bon-Mots of Charles Lamb and Douglas Jerrold, edited by
Walter Jerrold, with Grotesques by Aubrey Beardsley.
Londres : J. M. Dent and Co., 1893, petit in-8°, 191 p., recu
a la British Library le 20 décembre 1893.

Bon-Mots of Samuel Foote and Theodore Hook, edited by
Walter Jerrold, with Grotesques by Aubrey Beardsley,
Londres : J. M. Dent and Co., 1894, petit in-8°, 192 p., recu
a la British Library le 20 mars 1894.

Brian Reade, Beardsley, Introduction by John Rothenstein,
s. |. [Londres] : Studio Vista, 1967 et le numéro de notice ;

la mention « repr. n® » renvoie au n° de figure reproduite
ibid.

+. L'ouvrage connut plusieurs rédditions : réimpr. Studio Vista, 1971 ; éd revue
Antique Collectors” Club, 1987, réimpr. 1998,

Reprise, grotesque précédemment utilisé.
Reprise, version agrandie.
Reprise, version réduite.

Grotesque catalogué et reproduit ici pour la premiére fois.



Bon-Mors, VOLUME |

Bon-Mots of Svdney Smith and R. Brinsley Sheridan, edited by Walter Jerrold, with
Grotesques by Aubrey Beardsley, Londres : J.M. Dent and Co., 1893, petit in-8° (13,7 x
8.4 cm), 192 p., regu a la British Library le 24 mai 1893.

n° 1.

n° 2.

n® 3.

n° 10.

n° 12.

n° 13,

n° 14,

Grotesque ventru avec canne et cape.

BM-ss:faux titre, repris dans BM-FH:38.*
Encadrement grotesque.

BM-$S:page de titre, repris dans BM-L), BM-FH:idem.
Reade: 165, repr. n° 165, d'apres le cliché de trait.
Chat chassant deux souris.

Fleuron de téte pour « Introduction ».

BM-88:7, repris dans BM-L1:84 (R<).*

Reade: 166, repr. n® 167, d’aprés le cliché de trait.
Quatre tétes prises dans une arabesque.
Cul-de-lampe 4 la fin de « Introduction ».
BM-5S:13, repris dans BM-FH:5 (R>).

Reade:167. repr. n° 166. dessin 3,5 x 7.9 cm.
Grotesque coiffé d'un tournesol.

Vignette du faux titre « Sydney Smith ».

BM-88:15, repris dans BM-FH:80,

Reade: 168, repr. n® 168, dessin 5,4 x 4.5 cm.
Extraction de la dent.

Fleuron de téte pour « Bon-Mots of Sydney Smith ».
BM-SS:17, repris dans BM-L1:120 (R<).*

Reade: 169, repr. n® 169, dessin 6,3 x 11,8 em.
Téte aux ailes noires.

BM-s8:19, repris dans BM-L1: 117 (R>).

Reade:170. repr. n® 170, dessin 6 x 4.6 cm.

Félin souriant avec insecte el plume de paon.
BM-$8:23, repris dans BM-L1:29 (R<).

Reade:171, repr. n° 172, d’aprés le cliché de trait.
La transaction du feetus.

BM-$S:26, repris dans BM-11:123 (pleine page, 4 la verticale), 151 (R<), BM-FH:165 (R<).
Reade: 172, repr. n° 173, dessin 5.4 x 9.9 cm.

Téte humaine et serpent dans une mare.

BM-88:27, non repris.

Reade:173, repr. n°® 171, dessin 4,9 x 4,6 cm.
Squelette pendant a un arbre et chat.

BM-58:30, repris dans BM-FH:107 (pleine page, R>).
Reade:174, repr. n° 176, d’apres le cliché de trait.
Le vent souffle sur deux fleurs a téte humaine, un escargot et un baigneur.
BM-$8:33, repris dans BM-L1:93 (R<).*

Téte grotesque au cou écailleux et a la langue pointue.
BM-$S:36, repris dans BM-FH: 127 *

Double grotesque au long cou et aux ailes noires.
BM-8s:40, non repris.

Reade:175. repr. n® 175, dessin 5.4 x 5,7 cm.
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n“ 15,

n® 16.

n® 17,

n“ 18.

n® 19.

n® 20,

n° 21.

n® 28.

n® 29,

Araignée guetianl un insecte.

BM-ss:41 (repr. de coté), repris dans BM-11:13 (sens rétabli, R<).
Reade: 176, repr. n® 174, dessin 8 x 7 cm.

Cette vignette sera introduite dans la composition La Femme incomprise en haut a
gauche, Reade:252, repr. n® 257.

Grotesque aux fleurs, de dos sur une arabesque.

BM-55:44, repris dans BM-FH: 174 (R<).

Reade:177, repr. n® 177, dessin 6.2 x 4,5 cm.

Grotesque japonais s 'inclinant et offrant une paire de pantoufles.
BM-55:47, non repris.

Reade: 178, repr. n” 184, dapres le cliché de trait.

Cette vignette sera introduite dans la composition The Birthday of Madame Cigale,
Reade:260. repr. n® 259.

Téte grotesque surmontée de deux mamelles.

BM-58:50, repris dans BM-L1:57 (R>).

Reade:179, repr. n” 179, dessin 4 x 2,6 cm.

Satyre de profil a la flite de Pan.

BM-5$$:51, non repris.*

Grotesque a l'oiseau et fou a la marotte.

BM-55:55, repris dans BM-L1:132 (R<). 177.

Reade: 180, repr, n® 185, dessin 6,6 x 10,5 cm.

Grotesque a la téte coupée.

BM-$5:58, repris dans BM-LJ: 147 (pleine page. R>).

Reade: 181, repr. n® |83, dessin 8,6 x 7,6 cm,

Grotesque « Chloé ».

BM-55:61, repris dans BM-L1:52 (R>).

Reade:182, repr. n® 180, dessin 5.7 x 4.5 cm.

Grotesque fait d’un wriple griffonnage.

BM-5$:63, repris dans BM-FH:183.%

Satyre de dos contre un tronc d'arbre.

BM-55:67. repris dans BM-L1: 141 (R<).*

Teéte de Moliére tenant les fils de trois téres-marionnettes grotesques.
BM-58:70. repris dans BM-FH: 1 19,

Reade: 183, repr. n® 182, d’aprés le cliché de trait.

Personnage nu sous un parapluie.

BM-58:73, repris dans BM-L1:65 (R<), BM-FH:117 (R<),

Reade: 184, repr. n® 178, dessin 8,1 x 5,5 em.

Japonaise et chat.

BM-85:76, repris dans BM-L1:45 (R<).

Reade: 185, repr. n® 181, dessin 8,6 x 7,8 cm.

Cette vignette fournira la base de la composition dans La Femme incomprise,
Reade:252, repr. n® 257.

Torse de satyre avec aegypan sur l'épaule.

BM-S$S:79, non repris.*

Téte de femme coiffée d'une écharpe enroulée.

BM-$s:82, repris dans BM-L1:189 (R>).*

Danseuse vétue de noir sur une arabesque.

BM-ss:85, repris dans BM-L1:5, 36 (R<);

Reade: 186, repr. n® 187, d’apreés le cliché de trait.



n® 31.

n°32.

n® 33,

n® 34,

n° 37.

n“ 38.

n° 39.

n? 40.

n° 46.

n° 47,

Feetus-creverte surmonté d'un squelette a la plume de paon et papilion.
BM-$5:88, non repris.

Reade: 187, repr. n° 190, d’aprés le cliché de trait.

Trois tétes grotesques (comédie du mari cocu).

BM-$5:92, repris dans BM-L1:17 (R<), BM-FH:28 (R<),*

Deux tétes grotesques ef un étre ailé poussent d'une arabesque,
BM-55:93, repris dans BM-L1: 180 (R>).*

Hibou et papillon.

BM-$5:96, repris dans BM-LJ:153 (R<).

Reade:188, repr. n° 186, d’apres le cliché de trait.

Grotesque nu jouant du piano.

BM-$5:98, non repris.®

Téte grotesque se terminant en haut par un griffonnage.
BM-$8:101, repris dans BM-FH: 101,

Reade: 189, repr. n® 188, dessin 4.9 x 4 cm.

Diablotin a I'habit noir et aux ailes de papillon.

BM-58:104, repris dans BM-LJ: 135 (pleine page, R>). 181 (cul-de-lampe), BM-FH:192

(cul-de-lampe)*.

Grotesque au tambour.

BM-8S:107, repris dans BM-LI:111 (pleine page, R>).

Reade: 190, repr. n°® 195, dessin 8.6 x 7.6 cm.

Double griffonnage : téte grotesque et poisson.

BM-55:109, repris dans Bm-FH; 142 (reproduit verticalement).

Reade: 191, repr, n® 193, dessin 3.4 x 5.4 cm.

Grotesque au costume médieval avec des cornes et un bras écailleux.
BM-$S:111, repris dans BM-L1:60 (R>),

Reade:192, repr. n® 194, dessin 5.1 x 3.5 cm.

Masque grotesque entouré de filaments.

BM-5S:113, non repris.*®

Cheérubin grotesque mécontent.

BM-ss:115, repris dans BM-L1:129 (R>).*

Diable noir de dos, finissant en griffonnage.

BM-SS:116 (cul-de-lampe de la premiére partie), non repris.*
Satyresse qui danse en brandissant une trompette.

BM-85:117, vignette du faux titre « Sheridan », non repris.®

Satyre, squelette déguisé, et malade dans un fauteuil, sur une plume de paon.

BM-sS:119, fleuron de téte pour « Bon-Mots of Sheridan », repris dans 8m-LJ:182

(Aeuron de téte).

Reade:193, repr. n® 192, d’apres le cliché de trait.

Danseuse en noir faisant la révérence.

BM-58:121, non repris.

Reade: 194, repr. n® 191, d’aprés le cliché de trait.

Singe squelettique et grotesque de dos, enveloppé d'une mante.
BM-85:123, non repris.

Reade: 195, repr. n® 189, dessin 7,6 x 7 cm.

Femme contre un fond marqué d'une barre noire. trois plumes de paon.
BM-55:126. repris dans BM-Li:faux titre de départ (R<), 87 (pleine page, R>).
Reade:196, repr. n° 196, d’aprés le cliché de trait.

Téte grotesque sur corps mamelu fait de traits de plume.
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n® 50,

n®35l.

n® 52.

n® 53,

n® 54,

n° 53.

n°® 56.

n® 57.

n“ 58.

n® 59.

n® 60.

n°6l.

n° 63.

n® 64.

n° 635.

n® 66.

n? 67.

BM-$5:129, non repris.

Reade:197, repr. n® 197, dessin 7,1 x 4,6 cm.

Téte grotesque entourée d'insectes et d’araignées.

BM-85:131, repris dans BM-L1:168 (R>).

Reade: 198, repr. n° 200, dessin 5,4 x 3,8 cm.

Corps grotesque au long cou el a la 1éte de paon,

BM-55:133, non repris.

Reade:199. repr. n® 198, d’aprés le cliché de trait.

Grotesque manchot au triple corps et aux pieds fourchus.
BM-S5:136, repris dans BM-FH:113.

Reade:200, repr. n° 203, dessin 7 x 3.8 cm.

Eros aux yeux bandés, téte a la bouche ouverte et bouffon tirant la langue.
BM-58:139, repris dans BM-11:72 (R<).

Reade:201, repr. n® 199, dessin 9,8 x 7.3 cm.

Téte grotesque sur une épine dorsale.

BM-S8:142, repris dans BM-LJ:144 (R>) et BM-FH: 162 (R>).*

Peintre et squelette autour d'un chevalet.

BM-ss: 144, repris dans BM-FH:177.%

Femme a la potiche et au masque japonais.

BM-58:147, non repris.

Reade:202, repr. n°® 202, dessin 8,9 x 6,7 cm.

Téte de I'oreille de laquelle s envolent deux grotesques gantés de noir.
BM-S5:150, repris dans BM-L1:26 (R<).

Reade:203, repr. n® 201. dessin 10 x 8,9 cm.

Grotesque nu a la double fleur de lys.

BM-88:153, repris dans BM-L):63 (cul-de-lampe, R<), 176 (cul-de-lampe)
FH:115 (cul-de-lampe, R<).*

Téte grotesque aux yeux exorbites.

BM-58:155, non repris.*

Trois figures drapées émanant d'une arabesque.

BM-55:157, repris dans BM-L1:21 (R<).

Reade:204, repr. n® 204, d’aprés le cliché de trait.

Grotesque barbu au corps fait de griffonnages.

BM-5S:160, repris dans BM-FH:86.

Reade:205, repr, n® 205, dessin 6,4 x 3,5 cm.

Grotesque enturbanné, un étre aux yeux bandés et Pierrot souriant.
BM-55:162, repris dans BM-L1:165 (pleine page, a la verticale).
Reade:206, repr. n® 209, d’aprées le cliché de trait.

Grotesque de dos assis devant une marmite.

BM-$8:165, repris dans BM-FH:89 (pleine page, R>).*

, BM-

Face a face de deux grotesques, celui de gauche protestant contre celui de droite.

BM-$5:168, repris dans BM-L1:78 (pleine page, R>).*
Chouette grotesque faite de griffonnages.
BM-8S:170, non repris.

Reade:207, repr. n® 208, dessin 5,7 x 4,7 cm.
Satyre triste, assis sur une falaise.

BM-55:172, repris dans BM-L1:99 (pleine page, R>).*
Téte d'araignée au pince-nez.

BM-58:177, non repris.



n°® 68.

n° 69.

n® 70.

n® 71,

n® 72.

n° 74

n® 75.

Reade:208, repr. n® 206, dessin 6,8 x 6,6 cm.

Chat bondissant, fait de griffonnages.

BM-585:179, non repris.*

Grotesque au museau et a la main difforme.

BM-ss:181, non repris.

Reade:209, repr. n® 207, dessin 5.2 x 2,8 cm.

Grotesque barbu de face avec une main-pied.

BM-58: 183, non repris.

Reade:210, repr. n°® 214, dessin 7 x 2,7 cm.

Femme nue, agenouillée, aux meches emmélées.

BM-55:185, non repris.

Reade:211, repr. n® 213, dessin 7,6 x 5.4 cm.

Grotesque calligraphique, fait de traits de plume.

BM-38:186, repris dans BM-FH:98.

Reade:212, repr. n® 215, dessin 5,6 x 3 cm.

Pierrot tend la plume a un nouveau-né a califourchon sur un chat.
BM-55:188 (seul grotesque pleine page du volume, reproduit verticalement), repris
dans BM-LJ:105 (R<).

Reade:213, repr. n® 216, d’aprés le cliché de trait.

Plume de paon se défaisant.

BM-85:190, repris dans BM-FH:1435.

Reade:214, repr. n® 210, d’apres le cliché de trait.

Feetus a la langue pointue, sur une plume de paon, devant un lys.
BM-58:192 (dernier grotesque du volume), repris dans BM-LI:171 (R>).
Reade:215, repr. n® 212, dessin 4,5 x 4,5 cm.

Bon-Morts, vOLUME 11

Bon-Mots of Charles Lamb and Douglas Jerrold, edited by Walter Jerrold, with Grotesques
by Aubrey Beardsley, Londres : J. M. Dent and Co., 1893, petit in-8°, 191 p., recu a la
British Library le 20 décembre 1893.

n® 76.

R n® 48 ; femme contre un fond margué d'une barre noire,
trois plimes de paon, BM-10:faux titre (R<), repris dans am-
L1:87 (pleine page, R>), Reade:196, repr. n® 196, d’aprés le
cliché de trait.

R n® 2 : encadrement grotesque, BM-Li:page de titre, repris
dans 8m-FH:idem, Reade:165, repr, n® 165, d*aprés le cliche
de trait.

R n® 30 : dansense vétue de noir sur une arabesque, BM-11:5,
fleuron de téte pour « Introduction », repris dans BM-L1:36
{R<), Reade:1 86, repr. n® 187, d'aprés le cliché de trait.

R n® 15 : araignée g un i aM-12:13 (R<),
vignette du faux titre « Charles Lamb » (sens rétabli),
Reade: 176, repr. n® 174, dessin 8 x 7 cm.

Homme-grenouille a quatre pattes.
Fleuron de téte pour « Bon-Mots of Charles Lamb ».
BM-LI: 15, non repris.*

R n® 32 : trois tétes grofesques (comédie du mari cocti), BM-
1217 (R<), repris dans BMm-7H:28 (R<).*
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n® 77.

n® 79,

n® 80,

n° 81.

n° 83.

R 0® 60 wois figures drapées ¢ d’une arabesq
Bm-L121 (R<), Reade:204, repr, n® 204, d'aprés le cliché de
trait.

Grotesque a I'habit noir et a téte feetale (caricature de Max Beerbohm).
BM-L1:23, repris dans BM-FH: 156.

Reade:216, repr. n° 211, d’apres le cliché de trait.

R n® 537 : téte de [oreille de laquelle s'envelent dewx gro-
tesques gamtés de noir, AM-10:26 (R<), Reade:203, repr. n®
201, dessin 10 x 8,9 cm.

R n® 8 : félin sourtant avee insecte er plume de paon, BM-
1129 (K<), Reade:171, repr. n® 172, d'apres le cliché de
trait.
Japonaise au kimono et a l'éventail,
BM-L1:33, non repris.

Reade:217, repr. n® 219, d’aprés le cliché de trait.

R n® 30 © dansense véte de noir sur une arabesque, am-

1:36 (R<), Reade: 186, repr. n® 187, d’aprés le cliché de
trait,

Petite fille aux bas noirs.

BM-L1:39, non repris.

Reade:218, repr. n® 220, d’aprés le cliché de trait.

Meéphisto manchot et pied bot.

BM-L1:42, non repris.

Reade:219, repr. n® 217, d"aprés le cliché de trait.

Rn® 27 s Japonaise ef chat, sM-1.1:43 (R<), Reade: 183, repr.
n® 181, dessin 8.6 x 7,8 em.
Femme de dos au chapeau.
BM-11:48, repris dans BM-FH: 17 (formant scéne avec le grotesque n® 105).
Reade:220, repr. n° 221, d’aprés le cliché de trait.
La vignette servira de base a I'esquisse The Woman in White (Reade:437. repr.
n® 437), parue dans The Savoy, n® 5 (September 1896).

R n® 22 groresque « Chloé v, Bm-11:32 (R=), Reade: 182,
repr, n® 180, dessin 5,7 x 4,5 cm.
Homme de dos au haut-de-forme et a la baguette.
BM-L1:54, repris dans BM-FH:68.%

R n® I8 : tére grotesque surmontée de deax mamelles, av-
10:57 (R>), Reade:179. repr. n® 179, dessin 4 x 2,6 cm.

R n® 40 : grotesgue an costume médiéval avee des cornes ¢t
wn bras écailleny, aM-L1:60 (R>), Reade:192, repr. n® 194,
dessin 5.1 x 3.5 em.

Femme assise de profil, a la robe décorée de deux capsules.
BM-L1:62, repris dans BM-rH:121.%

Figure reprise dans le fleuron de téte pour Saint Paul's, Reade:292, repr. n° 294,

R n® 38 : grotesque nu a la double fleur de fvs, Bm-11:63
(eul-de-lnmpe, R<), repris dans sm-01:176 (cul-de-lampe),
anM-FH: 113 (eul-de-lampe, R<).*



n? 86.

n® 87.

n° 88.

n® 89,

n® 90.

R n® 26 ; personnage nu sous un parapluie, BM-L1:65 (R<),
vignette du faux titre « Douglas Jerrold », repris dans pm-
FHi117 (R<), Reade: | 84, repr. n® 178, dessin 8,] x 5,5 cm.

Couple devant un verre de vin.

Fleuron de téte pour « Bon-Mots of Douglas Jerrold ».
BM-LJ:67, non repris.*

Androide-faunesse a la fleur:

BM-LI:69, repris dans BM-FH:77.

Reade:221, repr. n® 218, dessin 7.8 x 4,1 cm.

R 0° 53 1 Eros aux venx bandes, téte a la houche ouverte et
bouffon tivant la langue, am-11:72 (R<), Reade:201, repr.
n® 199, dessin 9.8 x 7,3 cm.

Aeteur au chapeau et a la cape noirs.
BM-LI:75, non repris.
Reade:222, repr. n® 224, dessin 8.3 x 4,9 cm.

R n® 64 : face a face de deux grotesques, celul de gauche
protestant comire celui de droite, Bm-L178 (pleine page,
R=)*

Grotesque costumé, le chapeau pointu a la main.
BM-LI:81, repris dans BM-FH:47.
Reade:223, repr. n® 225, dessin 8,9 x 5,1 cm.

R n® 3 : chat chassan! deux souris, BM-L1:84 (R<),
Reade: 166, repr. n® 167, d'aprés le cliché de trait.

R n® 48 ; femme contre un fond marqué d'une barre noire,
trois plumes de paon, BM-1):87 (pleine page. R>),
Reade: 196, repr. n® 196, d’aprés le cliché de trait.

Femme noirve au manteau fleuri,
BM-LJ:90, repris dans BM-FH:139.
Reade:224, repr. n® 223, dessin 8,9 x 5,7 cm.

R n® 12 : Je vent souffle sur deux fleurs é téte humaine, un
escargot ef un baigneur, BM-11:93 (R<).*

Singe en costume du Xviir siecle.
BM-L1:96, repris dans BM-FH:faux titre de départ (R<).*

R n® 66 : satyre triste assis sur une falaise, BM-13:99 (pleine
page, R>).*

Femme au chapeau papillon.
BM-LJ:102, non repris.
Reade:225, repr. n® 222, dessin 8,7 x 5.4 cm.

R n® 73 : Pierrot tend la plume & un nouveau-né a califour-
chon sur un chat, BM-1:105 (R<), Reade:213, repr. n® 216,
d'aprés le cliché de rait.

Faune recueillant la pluie.
BM-LJ: 108, repris dans BM-FH:62.
Reade:226, repr. n® 228, dessin 7,5 x 5,8 cm.



n° 92.

n® 93.

n® 94,

n° 96.

n® 97,

n° 98.

n° 99,

I8

R n® 38 : grotesque an tambour, iM-L:111 (pleine page,
R>). Reade:190, repr. n® 195, dessin 8,6 x 7,6 cm.

Grotesque a la collerette et aux méches emmélées.
BM-LI:1 14, non repris.*®

R n® 7 ! tére aux ailes noires, pM-14:117 (R>), Reade: 170,
repr. n® 170, dessin 6 x 4,6 cm,

R n® 6 : extraction de la dent, BM-11:120 (R<), Reade:169,
repr, n® 169, dessin 6,3 x 11,8 em.

R n® 9 : la transaction du fems, BM-10:123 (pleine page, a la
verticale, R>), repris dans Bm-L1: 151 (R<), BM-F1I:165 (R<),
Reade:172, repr. n® 173, dessin 5,4 x 9,9 cm.

Grotesque costumé a la béquille.

BM-LI:126, repris dans BM-FH:92.*
Rn® 42 ; chérubin grotesque mécontent, BM-11:129 (R>),*

Maquignon.
BM-L1:131 (pleine page), repris dans BM-FH:65 (R<).
Reade:227, repr. n° 234, d’aprés le cliché de trait.

R n® 20 : grotesque o [ 'owsean el fou a la maroite, Bn-L1:132
{R<), repris dans BM-L1:177, Reade: 180, repr. n® 185, des-
sin 6,6 x 10,5 em.

R n® 37 : diablotin a I"habit noir et aux ailes de papillon,
Bm-L1:135 (pleine page. R>), repris dans sm-L1: 181 (cul-de-
lampe), BM-F4:192 {cul-de-lampe).*

Grotesque hermaphrodite a téte fietale mamelonnée, au masque et a la cape noirs.
BM-LJ: 138, non repris.
Reade:228, repr. n® 227, dessin 9,2 x 6,2 cm.

R n® 24 : satyre de dos contre un trone d'arbre, BM-11:141
(R=)*

R n® 34 ; réte grotesque sur une épine dorsale, BM-11;144
(R>), repris dans Bm-FH: 162 (R>).*

R n® 21 : grotesgue a la téte coupée, pM-13:147 (pleine page,
R>), Reade: 181, repr. n® 183, dessin 8,6 X 7,6 cm.

Feetus replié sur lui-méme, marqué au front par une téte de mort.
BM-L1:150, repris dans BM-FH:50 (R<).*

R n® 9. la transaction du faetus, BM-L:151 (R<), repris dans
AM-FH:165 (R=), Reade:172, repr. n® 173, dessin 5,4 x 9.9 cm,

Ron® 34 hibou et papillon, uiM-11:153 (R<), Reade: 188, repr.
n® 186, d’aprés le cliché de trait.
Triple grotesque ovoide.
BM-LJ:156, repris dans BM-FH:22 (R<).
Reade:229, repr. n° 226, dessin 7,2 x 3.7 cm.
Pierrot scrutant son caeur:
BM-LJ: 159, repris dans BM-FH:71.
Reade:230, repr. n® 229, dessin 5.1 x 4,5 cm.
Ballerine hermaphrodite a téte feetale.,
BM-LI:162, repris dans BM-FH:130 (R<).*



n°® 100,

Pierrot au luth, vu de dos.

R n® 62 : grotesque enturbanné, un étre aux yeux bandés et
Pierrot souriant, BM-11:165 (pléine page, R>), Reade:206,
repr. n® 209, daprés le cliché de trait.

R n® 30 ; téte grotesque entourée d'insectes er d 'araignées.
BM-LI: 168 (R>), Reade: 198, repr. n° 200, dessin 5,4 x 3,8 cm.,

R n® 75 : faetus & la langue pointie, sur une plinte de paon,
devant wn lys, Bm-L1: 171 (R=>), Reade:215, repr. n® 212, des-
sin 4,5 x 4.5 cm.

BM-LJ:174, repris dans BM-FH:180 (pleine page, R>).*

R n° 58 : grotesque mi a la double fleur de lys, 8M-11:176,
cul-de-lampe 4 la fin de « Bon-Mots of Douglas Jerrold »,
repris dans BM-FH: 115 (cul-de-lampe, R<).*

R n® 20 : grotesque a | 'oisean et fou a la marotte, BM-L1:177,
fleuron de téte pour la section « Brevities », Reade: 180, repr.
n® 185, dessin 6,6 x 10,5 cm.

R n® 33 : deux tétes grotesques et un étre ailé poussent d'une
arabesque, BM-11:180 (R>).*

R n° 37 : diablotin a ['habit noir et aux ailes de papillon,
am-L1: 181 (cul-de-fampe a la fin de « Brevities »), repris
dans BM-FH:192 (cul-de-lampe).*

I n® 45 : satvre. squelt féguisé el malade dans un fau-
tewil, sur une plume de paon, BM-11:182, {leuron de téte pour
« Fireside Saints », Reade:193, repr. n® 192, d’aprés le cli-
ché de trait.

n® 101. Figure au tricorne noir et a la collerette blanche.

BM-LJ: 184, repris dans BM-FH:35.*

n® 102. Personnage a la fourrure et au neeud noir.

n® 103.

BM-LJ: 187, repris dans BM-FH: 153,

Reade:231, repr. n° 230, dessin 7,6 x 4,6 cm.

Cul-de-lampe au chat avec le mot FiN.

R n® 29 ; téte de femme coiffée d'une écharpe enroulée, pm-
L1:189 (R>).*

BM-LJ:191 (cul-de-lampe final), non repris.*

Bon-Mors, vOLUME I11

Bon-Mots of Samuel Foote and Theodore Hook, edited by Walter Jerrold, with Grotesques
by Aubrey Beardsley, Londres : J.M. Dent and Co., 1894, petit in-8°, 192 p., regu a la British
Library le 20 mars 1894.

R n® 89 : singe en costume du xviir siécle, pm-rH:faux titre
(R<).*

R n° 2 : encadrement grotesque, Reade: 165, repr. n® 165,

R n® 4 : quatre 1éles prises dans une arabesque, BM-FH:5
(R>), fleuron de téte pour « Introduction », Reade: 167, repr.
n® 166, dessin 3,5 x 7,9 cm,
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n® 104.

n® 105.

n® 106.

n® 107.

n° 108.

n® 109,

n® 110.

n® 111,

n® 112,

n® 113.
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Nouveaui-né ailé tenant un chien en laisse (caricature de Max Beerbohm).
BM-FH: 15, vignette du faux titre « Samuel Foote », non repris.
Reade:232, repr. n° 232, d’aprés le cliché de trait.

R n® 8l : femme de dos au ehapeaw, sm-ri:17 (formant
scéne avec le grotesque suivant, cf. repr. n® 105), Reade:220,
repr. n® 221, d’aprés le cliché de trait.

Homnie a téte feetale et aux oreilles pointues.

BM-FH:17, non repris.*

Ce grotesque forme une scéne avec le précédent.

Danseuse les poings sur les hanches,

BM-FH:19. non repris.

Reade:233, repr. n® 231, d’apres le cliché de trait.

R n® 97 @ triple grotesque ovaide, am-ru:22 (R<),
Reade:22Y, repr. n® 226, dessin 7.2 x 3,7 cm.
Grotesque a la culotte rayée,
BM-FH:25 (pleine page), non repris.
Reade:234, repr. n® 233, dessin 9,9 x 3,2 cm.

Ron® 32 : trois tétes grotesques (comédie du mari cocu), 8m-
FH:28 (R<).*

Grotesque cornu de profil.

BM-FH:3 1, non repris.

Reade:235, repr. n° 237, dessin 14,6 x 6 cm.

R n® 101 : figrre au tricorne noir et a lo collerette blanche,
BM-FH:35.*

R n® | | grotesque ventru avec canne ef cape, BM-FH:38.*

Echo de Venise.

BM-FH:41 (pleine page), non repris.*

Reade:236, repr. n® 238, deuxiéme version, dessin 11,6 x 7,6 cm.
Femme aux bras squelettiques et a téte fretale.

BM-FH:44, non repris.

Reade:237, repr. n® 235, dessin 8,7 x 4,6 cm.

R n® 87 ; grotesque costumé, le chapean pointu a la main,
BM-FH:47, Reade:223, repr. n® 225, dessin 8,9 x 5,1 cm.

Rn® 96 : farrus replié sur lui-méme, marqué au front par une
téte de mort, BM-FH:50 (R<).*

Femme au caraco noir, assise sur un tabouret, de dos.

BM-FH:53, non repris.*

La vignette est la premiére version de Salome on settle ou Maitresse d'orchestre,
Reade:289, repr. n® 289.

Téte de femme au bonnet, montée sur patére.

BM-FH:56, non repris.

Reade:238. repr. n® 242, dessin 11,6 x 4,5 cm.

Joueur de rughy.



n°® 114,

n® 115.

n® 116,

n° 117.

n® 118.

BM-FH:59 (pleine page), non repris.

Reade:239, repr. n° 239, dessin 7,9 x 3,5 cm.

Prétre grotesque.
BM-FH:74 (pleine page), non repris.

R n® 91 : faune recueillant la pluie, BM-FH:62, Reade:226,
repr. n® 228, dessin 7,5 x 5,8 em,

R n° 94 : maquignon, BM-FH:65 (R<), Reade:227, repr. n°
234, d'aprés le cliché de trait.

R n® B2 : hamime de dos aw hawt-de-forme et a la bagnette,
BM-FH:68.*

R n® 98 : Pierrof scrutant son ceur, BM-FR:71, Reade:230,
repr. n® 229, dessin 5,1 x 4,5 cm.

Reade:240, repr. n° 241, d’apres le cliché de trait.

Jeune femme au chapeau et au parasol.
BM-FH:83, non repris.

R n® 85 : androide-faunesse a la fleur, pm-r1:77, Reade:221,
repr. n” 218, dessin 7.8 x 4,1 cm.

R n® 5 : grotesque coiffé d’un tournesol, AM-FI1B0,
Reade: 168, repr. n° 168, dessin 5,4 x 4,5 cm.

Reade:241, repr. n® 244, d’aprés le cliché de trait.

R n° 61 : grotesque barbu au corps fait de griffonnages, BM-
FH:86, Reade:205, repr. n® 205, dessin 6,4 x 3.5 cm.

R n® 63 ; grotesque de dos assis devant une marmite, BM-
FH:89 (pleine page, R>).*

R n® 93 ; grofesque costume a la béguille, BM-FH:92.*

Jeune femme nue jusqu’a la ceinture aux longs gants noirs.

BM-FH:95, non repris.

Reade:242, repr. n® 243, d’apres le cliché de trait.

Dandy hydrocéphale et cornu.
BM-FH: 104, non repris.*

Tournesol a double fleur. téte grotesque
BM-FH: 110, non repris.

R n® 72 : grotesque calligraphique, fait de raits de plune,
BM-FH:98, Reade:212, repr. n” 215, dessin 5,6 x 3 cm.

R n® 36 - téte grotesque se terminant en haut par un gr.{{,im
nage, BM-FH:101, Reade: 189, repr. n® 188, dessin 4,9 x 4 cm.

R n° 11 : squelette pendant a un arbre ¢f chat, pm-Fi:107
(pleine page, R>), Reade: 174, repr. n® 176, d'apres le cliché
de trait.

el papillon.

Reade:243, repr. n® 240, dessin 9 x 4 cm.

R n® 52 : grofesque manchot au triple corps er aux pieds
Sourchus, BM-FH:113, Reade:200, repr. n® 203, dessin 7 x 3.8
cm,
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n® 119,

n® 120.

n° 121.

n° 122.

n® 123.

n® 124.

R n® 58 : grotesque nu a la double fleur de lvs, pM-Fr:1 1S
(R<), cul-de-lampe & la fin de la premiére partie.*

R n® 26 : personnage nu sous un parapluie, sm-ru:117,
vignette du faux titre « Theodore Hook », Reade:184, repr.
n® 178, dessin 8,) x 5,5 em,

R n® 25 : téte de Moliére tenant les fils de trois tétes-marion-
nettes grotesques, BM-Fr:119, fleuron de téte pour « Bon-
Mots of Theodore Hook », Reade: 183, repr. n® 182, d'aprés
le cliché de trait.

R n® 83 : femme assise de prafil, a la robe decoree de deux
capsules, BM-FH:121.%

Pierrot au serre-téte et au mantelet noirs, aux oreilles pointues, portant monocle.
BM-FH:124 (pleine page), non repris.*®

B’ n® 13 1 rére groresque au cou écaillenx era la langue poin-
fue, BM-FH:127.%

R n® 99 : ballerine hermaphrodite a téte fatale, sm-rit:130
(R=).*

Grotesque avare au trésor.

BM-FH:133, non repris.

Reade:244, repr. n® 236, dessin 6,7 x 5,1 c¢m.
Femme a la robe noire montrant son jupon.
BM-FH:136 (pleine page), non repris.

Reade:245, repr. n® 245, d’aprés le cliché de trait.

R n® 88 : femme neire au mantean flenri, Bm-Fii:139,
Reade:224, repr. n® 223, dessin 8,9 x 5,7 em.

R n® 39 : double griffonnage : téte grotesque et poisson, iM-
FH:142 (reproduit verticalement), Reade: 191, repr. n® 193,
dessin 3.4 x 5.4 cm.

R n® 74 : plume de paon se défaisant. pm-Fr:145,
Reade:214, repr. n® 210, d’apres le cliché de trait

Grotesque hermaphrodite a téte faetale: profil aux taches et occiput mamelonné.
BM-FH: 148, non repris.

Reade:246, repr. n® 246, d’aprés le cliché de trait.

Japonais dansant.

BM-FH:150 (pleine page), non repris.

Reade:247, repr. n° 247, d’aprés le cliché de trait.

R n® 102 : personnage a la fourrure et an neend noir, BM-
F1:153, Reade:23 1, repr, n® 230, dessin 7.6 x 4.6 cm.

R n® 77 : grotesque a 1habit noir et a téie faetale (carica-
mre de Max Beerbohm), BMm-ru:156, Reade:216, repr.
n® 211, d’aprés le cliché de trait.

Grotesque costumé, tenant d'une main une baguette et de |'autre un gant.
BM-FH:159, non repris.*

R n® 34 : réte grotesque sur une épine darsale, nM-Fi:162
(R=).*

R 0* 9 o la transaction du fotus, Bm-rr:il165 (R<),
Reade: 172, repr. n® 173, dessin 5,4 % 9,9 cm.



n® 125.

n°® 126.

n® 127.

n° 128.

n® 129.

n® 130.

Pierrot blanc aux trois taches d'encre et au mauvais sourire,
BM-FH: 168, non repris.

Reade:248, repr. n® 248, dessin 7,6 x 6 cm.

Femme au café, devant un miroir.

BM-FH:171 (pleine page)., non repris.

Reade:249, repr. n® 251, dessin 194 x 9.2 cm.

R n® 16 : grotesque aux flewrs, de dos sur une arabesque,
am-FH: 174 (R<), Reade:177, repr. n® 177, dessin 6,2 x 4,5 cm.

R n® 55 : peintre et squelette amtour d'un chevalel, bm-
FHITT

R n® 100 : Pierror an futh, vu de dos, sm-pu:180 (pleine
page, R>).*

R n® 23 : grotesque fait d'un triple griffonnage, BM-ri1:183.%

Grosse femme a la robe ornée de tournesols.
BM-FH: | 86, non repris.

Reade:250, repr. n® 249, d’apreés le cliché de trait.
Portrait de James McNeil Whistler:

BM-FH:190 (pleine page, 4 la verticale), non repris.*

R n® 37 @ diablotin a ['habit noir et aux ailes de papillon,
BM-Fi1:192 (cul-de-lampe final).*

o

ORNEMENTS

Figure de fou a la marotte et papillon.

Reproduit en rouge brique sur le premier plat de la couverture. Serait aussi repro-
duit en noir sur la jaquette (voir A. E. Gallatin, Aubrey Beardsley: Catalogue of
Drawings and Bibliography, New York : The Grolier Club, 1945, n® 642).*

Plume de paon.

Reproduit en or sur le premier plat de la couverture (Gallatin, n® 643).*

o

Une comparaison des ornements reste a faire entre les trois volumes de I'édition originale

et ceux des deux rééditions.

23



HORS CATALOGUE

[n® 131] Caricature de Whistler a la paquerette, entouré de papillons.
Vignette destinée aux Bon-Mois, non utilisée.
Reade:251, repr. n® 250, Princeton University Library, dessin 7,9 x 4,2 cm.
[n® 132] Figure de fou a la marotte, sur une branche, précédée de papillons.
Destiné au cartonnage d’éditeur, mais non utilisé.
Reproduit dans Arthur Symons, Aubrey Beardsley, Londres : At the Sign of the
Unicorn, 1898, p. 179.

TABLEAU RECAPITULATIF

VoL.1  Vor.ni VoL  TortaL
Total des vignettes 75 70 66 1 Ti).t:‘il .des vignettes
par volume : utilisées
df)ni nouvelles 75 28 25 128 Tc:ta.l des vig.n.et‘tes
vignettes : originales utilisées
Omements : 2

Hors catalogue : 2
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Fig. 1. Aubrey Heardsley, The Dream, frontispice pour The Rape of the Lock, 1896 (Reade 404),

48




Jarry et Beardsley

Evanghélia Stead

e sujet de ces pages, tout comme leur titre, ne sont point nouveaux.
Quelques passages du beau livre de Noél Arnaud', trois entrées du cata-
logue de I'exposition Jarry dans les Cahiers du Collége de 'Pataphy-
sigue®, un article de J. Smaragdis dans la méme revue’ et |'annotation
minutieuse de Faustroll par le Cymbalum Pataphysicum®, semblent
avoir déja abondamment commenté les relations entre Beardsley et Jarry
d’un angle biographique en établissant progressivement une doxa dont le fondement reste
invérifiable. La documentation concerne, elle, surtout les dessins de Beardsley auxquels ren-
voie Jarry dans son fameux « Du pays de dentelles », deuxieéme station de la navigation de
Faustroll et hommage indéniable au dessinateur anglais. Les Cahiers du Collége de
"Pataphysique en premier (1955) et I"édition du Faustroll par le Cymbalum Pataphysicum
trente ans plus tard (1985)* reproduisent respectivement un premier choix, puis un choix
exhaustif de dessins qui comble I'attente du lecteur’.

Et pourtant, dans ces documents, illustrations, explications, notules, quelque chose qui
n'est pas de Jarry, mais bien de I"huissier Panmuphle s’est parfois inévitablement glissé. Et
continuerait-on d'annoter, d'expliquer, de rapprocher, la glose biographique et documen-
taire continuerait d'occulter plutdt que d'éclairer, d'alourdir plutét que d’éveiller I'esprit en
mettant |'imaginaire en branle. L'édition du Cymbalum Pataphysicum est la premiére a |'ad-
mettre, qui clot les notes du « Du pays de dentelles » par ces mots : « Rien d’étonnant que
Bosse-de-Nage ne comprenne rien 4 ces “prodiges™ et quelle legon pour le lecteur, qui ne
peut guere prétendre faire mieux ! Nous sommes tous des Bosse-de-Nage' ». Peut-on
essayer de faire un peu mieux ? L’essentiel, dans le rapport que Jarry noue avec Beardsley,
est, me semble-t-il, ailleurs, dans le rapport de Jarry lui-méme 4 la création, au jeu de I'i-
mage et au travail du langage. Un article de John Stokes a tenté justement d’ouvrir la dis-
cussion sur Beardsley et Jarry a des questions d’esthétique’, mais il porte sur la conception
moderne que Jarry et Beardsley ont du théatre plutét que sur le lien & faire entre le graphisme
de I'un {Beardsley) et le langage de I’autre (Jarry) comme je le tenterai.

Cependant, avant d’emprunter cette voie, cédons un instant aux sollicitations du démon
de I"annotation. « Pourquoi ne pas ajouter a la glose ? », me chuchote-t-il a I'oreille. Pas
autrement que par quelques bribes et beaucoup de questions : un bel exemplaire du premier
livre publié par Jarry, Les Minutes de sable mémorial (1894), portant la dédicace autographe
« offert au Yellow Book », est mentionné dans un catalogue de Livres anciens romantiques
et modernes par Gérard Oberlé et Jean-Luc Devaux en novembre 1992 pour le prix,
modique !, de 40 000 francs...". Il était sans doute passé par les mains d"Aubrey Beardsley,
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directeur artistique de cette belle revue anglaise, elle aussi a ses débuts en 1894. On notera
que I"hommage précoce passe par les livres (avant que ces derniers. dispersés, n’aillent
meubler d’autres rayons de bibliothéque. au prix fort cette fois), mais qu'en 1894 la dédi-
cace n’est pas personnalisée alors que la rencontre des deux hommes est censée remonter a
1892, S’étaient-ils vraiment rencontrés ? Aucune des lettres connues de Beardsley ne fait
allusion a un événement pareil’’. En revanche, « Du pays des dentelles » de Jarry est préce-
dé d’une autre belle marque d’estime a |'égard du dessinateur anglais : ¢’est le fameux por-
trait de Faustroll par Beardsley. Celui-ci pend sur les murs de la fiction, mais est vite deve-
nu dans /'annotation portrait de Jarry lui-méme réellement exécuté par Beardsley"”, ardem-
ment recherché, véritable casse-téte pour les zélateurs de Jarry et de Beardsley, pourtant
jamais confirmé par aucun témoignage de visiteur (a ’opposé du portrait de Jarry par le
Douanier Rousseau), mais faisant couler une encre abondante,.."”. Et si ce n'était la qu’un
brin de fantaisie, un clin d’eeil au lecteur en I"honneur de ce dessinateur-« roi », qui, en huit
courtes années, forgea un style, un mythe, une époque (« the Beardsley period" »), et devint
une référence avant de succomber & la tuberculose a vingt-cing ans ? La correspondance
publiée de Beardsley ne porte aucune mention d’une ceuvre pareille, ni ne prononce le nom
de Jarry. Jarry ne donne peut-étre 1a voix qu’au désir de son Faustroll d’étre portraituré par
Beardsley. En 1897, alors que Faustroll était sans doute en gestation, un personnage mi-réel,
mi-fictif, comme le Faustroll-Jarry, le « Bambin, maitre ¢s Arts » d’Edward Frederick
Benson (dont le modele fut Herbert J. Pollitt, ami de Wilde et amateur des dessins les plus
osés de Beardsley). disait dans un roman qui citait a trois reprises Beardsley : « He looks
like a man out of the Yellow Book by Aubrev Beardsley. 1 wish I could look as if Aubrey
Beardsley had drawn me »" — « 1l ressemble a4 un homme sorti du Yellow Book par Aubrey
Beardsley. J'aimerais avoir I"air dessiné par Beardsley ». Cette coincidence, ce veeu d'énre
d’aprés le dessin, et d’exister en sortant des pages d'une revue ou d’'un livre, résume
I’époque qui préféra 'artifice a la nature, I’art a la vie, I'ceuvre a la biographie.

C’est done I'ceuvre, les images et le langage que je voudrais faire parler, dans |'enchai-
nement incessant des premicéres. dans le ballet entortillé du second. Et pour cela, il faut
d’abord relire « Du pays de dentelles », le reentendre. 1l démarre en répondant a la « clarté
blafarde » que jette Bosse-de-Nage par la création d’une lumiére nouvelle :

(-]

Quand une lumiére plus pure que celle-la ful séparée d’avec les ténébres, et autrement qu’a
la brutale naissance du monde.

Le roi des Dentelles |"étirait comme un cordier persuade sa ligne rétrograde, et les fils
tremblaient un peu dans |"obscurité de I’air, comme ceux de la Vierge. lls ourdirent des foréts,
comme celles dont, sur les vitres, le givre compte les feuilles ; puis une madone et son Bambin
dans de la neige de Noél ; et puis des joyaux, des paons, et des robes, qui s’entremélaient
comme la danse nagée des filles du Rhin. Les Beaux el les Belles se pavanérent el rouérent a
I"imitation des éventails, jusqu’a ce que leur foule patiente se déconcerta dans un cri. De méme
que les junoniens blancs, juchés dans un parc, réclament avec discordance quand la menteuse
intrusion d'un flambeau leur singe prématurément |’aube leur miroir, une forme candide s'ar-
rondit dans la futaie de poix égratignée ; et comme Pierrot chante au brouillamini du peloton-
nement de la lune, le paradoxe de jour mineur se levait d*Ali-Baba hurlant dans I'huile impi-
toyable et I'opacité de la jarre.

Bosse-de-Nage, autant que je pus juger, comprenait peu de chose 4 ces prodiges.

« Ha ha, » dit-il compendieusement ; et il ne se perdit point dans des considérations plus
amples'.

Deux métaphores traversent cet extrait, toutes deux métaphores de création, au fond étroi-
tement liées entre elles, méme si ce n'est pas perceptible a premiére vue. La premiére ren-
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voie par la négative a I'image biblique de la création du monde et au premier geste divin, la
séparation de la lumiére d’avec les ténebres (Geneése, 1, 2-6). Elle est tacitement transposée
par Jarry en contraste du Noir et du Blanc, autrement dit, en une image qui résume mer-
veilleusement I'art de Beardsley. En effet, I’opposition entre les encres de Chine compacts
et les plages vierges, souvent intactes du papier, est un des traits prépondérants de ce gra-
phisme qui révolutionna la fin du x1x* siécle. L'association explicite entre création du monde
et création du dessin Noir et Blanc, fréquente dans un contexte de rivalité entre Dieu et I'ar-
tiste de Décadence’’, valide ici I’hégémonie de I’artiste Beardsley sur Dieu, créateur « bru-
tal », et promeut I’cuvre d’art aux dépens de la création du monde. La métaphore instaure
une figure royale, celle du dessinateur, et lui attribue un pays, celui de dentelles.

La deuxiéme métaphore, celle de la création arachnéenne, prend alors le relais. Le cor-
dier qui apparait dans le texte est bien entendu un tisserand, et la lumiére qu’il étire devient
vite des fils, rapidement assimilés par comparaison a ceux de la Vierge. L'image renvoie de
nouveau a la divinité (Dieu, puis la Vierge), mais aussi (et surtout) aux toiles d’araignée,
puisque les fils de la Vierge ne sont que des filandres d’araignée, qui, dépourvus d’attache,
voguent au vent'™. En rencontrant dans la prose jarryque le contraste entre Noir et Blanc
(« les fils tremblaient un peu dans |’obscurité de 1'air »), I'image greffe sur le premier un
second mythe de création. celui du duel qui oppose, dans Les Métamorphoses d’Ovide, non
seulement Arachné 4 Athéna, la tisserande mortelle a la tisserande divine, mais aussi leurs
deux tapisseries, autrement dit, deux conceptions esthétiques et deux maniéres artistiques
diamétralement opposées™. Le divin cordier séparant le Noir du Blanc, la lumiére des
ténébres, et ourdissant ses fils, autrement dit Beardsley créateur, est fin prét a tisser ses
images. Ce sont elles qui créent littéralement son pays®,

Tout comme le contraste entre Noir et Blanc, la métaphore arachnéenne est de fait essen-
tielle dans la maniére de Beardsley. Un des styles qui le distingueront porte le nom de « hair-
line manner » — « maniére poilue » — (Reade), ses minces filaments s’enchevétrant et se croi-
sant sans cesse. L'araignée et sa toile apparaissent dans plusieurs des vignettes des trois
petits volumes de Bon-Mots, dont L 'Etoile-Absinthe publie ici pour la premiére fois le cata-
logue avec reproductions. Certaines de ces vignettes parodient sans doute L 'Araignée qui rit
d'Odilon Redon que Beardsley connaissait certainement, mais la répétition obsessionnelle
(Grotesques, n® 50) ou caricaturale (Grotesques, n® 15 et n® 67) du motif donne lieu a une
véritable libération graphique. La toile se défait progressivement en une série de lignes
tenues et foisonnantes qui portent I'extravagance de la composition, engendrent, encerclent
et encouragent le grotesque au moment méme ou certaines des grandes planches de
Beardsley recueillent le fruit de ces expérimentations marginales, comme How King Arthur
saw the Questing Beast, and thereof had great marvel (1893) ou Siegfried, Act II (ca. 1892-
93). Jarry savait-il que The Rape of the Lock d’Alexander Pope avec les planches de
Beardsley, qui apparait plus loin dans I'image des Beaux et des Belles qui se pavanent et
rouent, portait le sous-titre « embroidered by Aubrey Beardsley”' » — « brodé par Beards-
ley » ? Je pense que oui. Beardsley. hostile a la notion d’i/lustration, voulut créer un voca-
bulaire spécifique aux livres qu’il ornait de ses planches. « Embroidered » sied a merveille
a un « roi de dentelles » aussitot reconnu comme tel par Jarry.

Mais aussi a un roi des paons. Dans ces mémes vignettes des Bon-Mots, Beardsley tra-
vaille aussi sur cet embleme préraphaélite et esthéte, magnifi¢ en Angleterre par James
McNeil Whistler, créateur du splendide Peacock Room pour le collectionneur Frederick
Leyland (Beardsley le connaissait), et honoré en France par Rodolphe Bresdin dans une gra-
vure qui montre toute sa subtilité*. Comme |’araignée et sa toile, la plume de paon entre
dans la composition de la vignette grotesque comme un rappel de motif avec lequel
Beardsley joue (Grotesques, n® 3, n°® 30, n° 31 et n° 48) et sert méme & orner la couverture
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Fig. 2. Aubrey Beardsley, Ali Baba i the Wood, 1897 (Reade 439).




Fig. 3. Aubrey Beardsley, frontispice pour The Pierrot of the Minute d"Emest Dowson, 1897 (Reade 477),
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(Grotesques, n” 130). Elle représente la fusion idéale entre nature et art, Mais, ailleurs, elle
porte la composition (Grotesques, n° 8, n® 45, n® 73 et n® 75) ou la structure suivant un prin-
cipe de trois axes dont les ocelles deviennent tétes (Grotesques, n® 25 et n® 32). Parfois, la
vignette grotesque s’appuie précisément sur le tracé rompu de I'ocelle, qui se défait gra-
duellement en traits menus, lignes croisées. arabesques brisées, et inclut la dentelle de P’ar-
nitoile® (Grotesques, n® 74). Motifs hérités et parodiés dans un premier temps, la toile
d’araignée et la plume de paon finissent par devenir un substrat nourricier du graphisme, qui
y puise sa densité, sa complexité, ses traits labyrinthiques, I'intersection incessante des
lignes, des taches, des masses noires et des faisceaux de traits...

Or, entrecroisement et lacis sont centraux autant a I’art de Beardsley qu’au langage de
Jarry. La broderie, nceud ol se croisent les fils rayons de Beardsley, devient pour Jarry le
creuset ol les mots se rencontrent, fusionnent et renaissent en mettant au monde de nou-
velles images. Toutes les planches de Beardsley que Jarry appelle dans « Du pays de den-
telles » relévent d’un style parvenu & son sommet, qui brode, pointe, virevolte en cercle, en
pointillé, en menue rosace, en dentelle, en bouquet, en boucle, en guirlande, en panache, en
guipure, en flamme, en froncis. Dans 4 Large Christmas Card (Reade 426*), dans The
Peacock Skirt (Reade 277), dans le frontispice pour The Comedy of the Rhinegold (Reade
446), dans The Battle of the Beaux and the Belles (Reade 411) — qui vient de The Rape of
the Lock —, dans le frontispice pour The Pierrot of the Minute de Dowson (Reade 477), dans
Ali Baba in the Wood (Reade 459) — toutes planches convoquées par I’édition du Collége de
"Pataphysique —, les formes se croisent dans des espaces densément peuplés par la ligne ara-
besque ou brisée en pointillé. Dans leur entortillement naissent par moments d’autres
formes. d’autres figures, comme fondues dans le dédale du dessin, et que I’ceil pour un peu
reconnaitrait comme nouvelles. La langue jarryque reléve ce méme défi de I’entrecroise-
ment phrase aprés phrase. C'est par broderie — a savoir, métaphore filée, association
d’images née du ricochet d’un mot au suivant, du bond d’une idée a I’autre — que se fait ici
le texte, dans un incessant balancement des vocables, en fait, en une danse, un menuet de
mots qui file la métaphore de la lumiére et des téneébres du début a la fin du passage.

Ainsi, ourdir, dans « ils ourdirent », est un verbe clé au début de trois propositions qui
s’enchainent, & peine séparées par le point virgule. L'image naturelle des « foréts », suggé-
rée par le « pays », éveille I'idée de climat (glacial). Le givre et sa végétation artificielle sur
les vitres transforment les « foréts » en « feuilles » dentelées, puis en « neige de Noél »,
Dans le va-et-vient des flocons, la Vierge (des « fils de la Vierge ») devient « madone et son
bambin » et forme une premiere planche, précisément une carte de Noél (4 Large Christmas
Card). Les trois éléments que Jarry convoque & sa suite, « des joyaux, des paons, et des
robes », tous ornementaux, puisent dans I’ocelle de la plume de paon le miroitement qui fait
qu’ils entrent en danse. Tout en préparant I’arrivée des images de « danse » des Beaux et des
Belles (Fig. 7), le texte renvoie aux trois figures féminines se balangant dans les vagues de
The Comedy of the Rhinegold et compléte le paysage insulaire par |'image attendue de I’eau.
C’est subtilement fait, La phrase jarryque prend son élan sur une métaphore, souvent
appuyée par un verbe imagé, et pivote sur une comparaison qui assoit le sens tout en posant
des jalons pour une nouvelle image a venir. Ainsi dans : « et puis des joyaux, des paons, et
des robes, qui s’entremélaient [verbe imagé] comme la danse nagée des filles du Rhin »
[comparaison et association d*une nouvelle planche a la précédente]. De méme dans : « Les
Beaux et les Belles se pavanérent et rouérent [métaphore et métamorphose en paon, deux
verbes imagés)] a /'imitation des éventails » [comparaison et retour, par 'éventail, a I’orne-
mentation ou a la dentelle]. Jarry ne décrit pas les planches de Beardsley. [l en transpose la
complexité graphique en investissant son style d’une méme complexité — linguistique. Dans
la langue, il va de la toile d’araignée au paon, comme Beardsley dans le graphisme.
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La figure du paon est présente chez Beardsley dans d’autres compositions que The
Peacock Skirt. The Dream, frontispice de The Rape of the Lock (Reade 404), d’une rare
prouesse graphique, brode sur les rideaux du lit un paon blane tout en pointille (Fig. 1). Elle
est également centrale pour Jarry dans « Du pays de dentelles ». Non seulement parce que
les paons (les Beaux et les Belles qui rouent) réapparaissent dans les « junoniens blancs »
(le paon est en effet I"oiseau de Junon), mais surtout parce que leur cri, de phrase en phrase,
anime par le son le passage jusqu’a la fin : « leur foule patiente se déconcerta dans un cri » /
« réclament avec discordance » / « comme Pierrot chante » / « Ali-Baba hurlant » ; et que
leur symbolique solaire permet de revenir sur |'opposition lumiére/ténébres pour la retra-
vailler. Les paons blancs commandent en effet toute une série de contrastes noir et blanc :
« paons blancs » dans un parc de nuit / « aube » (du latin alba, blanc) / « forme candide »
(au sens étymologique « blanche ») / « futaie de poix » / Pierrot blanc sous la lune bléme.
Partant de la « clarté blafarde » de Bosse-de-Nage, Jarry a annoncé a ses lecteurs « une
lumiére plus pure », mais, au pays tout artistique du roi de dentelles, la création se fait
« autrement qu’a la brutale naissance du monde ». Car, « brouillamini » et « pelotonnement
de la lune » a I’appui, les fils arachnéens du cordier sont toujours la pour couvrir la « lu-
miére plus pure » d’un plus fin treillage, pour tisser les rais de la lune, a la fois planéte et
pelote pour Jarry, et pour accompagner la navigation toujours nocturne de Faustroll d'un
« jour mineur ». Jour mineur signifie certes lumiére moindre ici, mais aussi éclairage propre
au pays artistique ot le Noir-et-Blanc joue a cache-cache avec les amitoiles et les ocelles
défaits en arabesques brisées. Le méme mot pourrait qualifier la gamme, gamme mineure,
juste pour cette musique complexe du texte, et enfin son art, arf mineur, comme on dit pour
les arts décoratifs et ornementaux.

Or, les images enfilées les unes aprés les autres, le ricochet des mots d’une phrase a
I"autre sont d’une telle densité qu’en fin d’extrait tout se met a coexister : la forme ronde et
blanche se détache contre un fond noir (« une forme candide s’arrondit dans la futaie de poix
égratignée ») et les fils arachnéens s’enchevétrent, non seulement dans les tracés, mais dans
un effort mimétique du langage, qui redouble, aligne et allonge les syllabes, imitant de prés
le mouvement de la pelote : « brouillamini du pelotonnement »... Jarry achéve « Du pays
de dentelles » par une étrange inversion de ['histoire d’Ali Baba et des quarante voleurs,
telle qu’elle est narrée dans Les Mille et Une Nuits. Celui qui hurle « dans 'huile impi-
toyable et I'opacité de la jarre » ne peut étre Ali Baba, mais chacun des trente-sept voleurs,
subrepticement introduits chez lui dans des jarres 4 huile et attendant la nuit pour prendre
une vengeance sanglante. Ce sont eux qui seront ébouillantés (avec de |’huile brillante) par
Morgane, la servante diligente d’Ali Baba, qui le sauve d’une mort certaine et lui garantit la
prospérité puisqu’il récupére ainsi le trésor des voleurs en toute sécurité. Vers la fin de sa
vie, Beardsley entreprit d’orner cette histoire pour un livre, mais n’en réalisa que deux
planches. Ali Baba in the Wood (Fig. 2), que reproduit I'édition du Cymbalum
Pataphysicum, devait étre connue de Jarry car elle parut en 1897, avant la publication du
« Du pays de dentelles » dans le Mercure de France. Elle semble relever de I'illustration.
Elle représente un Ali Baba tout blanc dans une forét faite d’un entrecroisement inoui de
ronds minuscules, massés contre d’impeccables droites qui dessinent les trones d’arbre. Elle
est trés proche, par la conception et la disposition, du frontispice de Beardsley pour The
Pierrot of the Minute de Dowson (Fig. 3), ce qui entraine sans doute chez Jarry le glisse-
ment de Pierrot 4 Ali Baba. L'autre, le projet de couverture, sans doute inconnue de Jarry®
(Fig. 4), propose un Ali Baba surprenant, non plus le pauvre biicheron maigrelet et peureux
dans la forét, mais un opulent oriental, épanoui dans le luxe, la nonchalance et la sensualité
que lui assure le trésor, libre de la menace des quarante voleurs. Elle repose sur le contraste
du Noir et du Blanc, qui glose, avec une grande économie des moyens, sur |’enflure de la
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Fig. 4. Aubrey Beardsley, Al Baba, projet de couverture (Reade 458)
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chair, le nu et le vétu, mais expose aussi, avec une nonchalance apprétée, les bijoux, colifi-
chets et fioritures dans un souci tout ornemental ou I’on retrouve I'ocelle. Dans son appa-
rent dépouillement, elle est d'une grande complexité puisqu’elle fait d’Ali Baba I"’homme-
jarre, 4 la fois le héros de I’histoire et son moyen radical de parvenir. On peut rapprocher ces
deux planches du principe de la « simplicité condensée » du « Linteau » de Jarry* : « La
simplicité n’a pas besoin d’étre simple, mais du complexe resserré et synthétisé »*".

« Du pays de dentelles » de Jarry est la premiére transposition des planches de Beardsley
par un homme de lettres francais. Elle est sans doute la seule qui aille immédiatement a I’es-
sentiel : elle ne glose pas sur Beardsley, elle n’exploite ni la biographie. ni I'anecdote, ni la
thématique, elle ne narrativise pas non plus les planches, comme le feront d’autres, dans des
exercices de plume relevant plutét du journalisme fin-de-siecle que de la création®. La ten-
tative de Jarry dans « Du pays de dentelles » est séduisante car elle releve le défi du gra-
phisme et tente de le transposer dans le langage. La métaphore, la comparaison, I"image
filée, le collage, I’assemblage, les fonctions mimétiques et sémiotiques des vocables sont
mobilisés pour capter et rendre les contrastes formels de Beardsley et la ténuité de ses lignes
arachnéennes. « Du pays de dentelles » nait d’un exploit linguistique, fait pour résister au
commentaire. En s’y arrétant, |'édition du Cymbalum Pataphysicum parle d’ « enchaine-
ment cinématographique des images »* ; John Stokes d'une « nouvelle sorte de critique
artistique pour une nouvelle sorte d’art »”. Dans les deux cas, c¢’est comme si la critique se
sentait obligée de tirer le texte de Jarry loin du langage, vers les beaux-arts ou le cinéma,
comme s'il était impossible de le considérer comme un creuset en soi, en dehors d’un
contexte impliquant d’office I’image. Je serais plutét d’accord avec un autre apergu de
Stokes : « la séquence est engendrée par le méme principe d’association qui opére d'un bout
a 'autre dans les Gestes el opinions du docteur Faustroll »"'. Avec une spécificité qui fonc-
tionne peut-étre comme une clef] si tant est qu’on puisse proposer des clefs pour une ceuvre
faite justement pour résister par ses miroitements a la glose et & ses passe-partout ingénieux :
celle-ci serait la plume de paon. et en particulier son ocelle,

Jarry, dans « Linteau », auquel on reconnait une valeur d’art poétique liminaire, parle de
la confusion et du danger de choisir ces « mots bulletins de vote pris hors de leur sens ou
plus justement sans préférence de sens »”. En commentant I'effet de la régularité inattendue
sur les hommes superficiels, il aligne : « pierre, orbite, ceil de paon, lampadaire, accord
final ». Au tout début de la relation de I'huissier Panmuphle, les pelles de ses avirons de
fréne, instrument méme de la navigation de Faustroll, « s’écartérent dans la symétrie bruis-
sante de deux plumes de paon qui roueraient seules »”. Simple détail ornemental ? Je ne le
crois pas, a voir la place qu’occupe le paon et son ocelle dans la création de Beardsley et
dans cet extrait de Jarry qu'on vient d’étudier de pres. J'ai dit tout a I"heure que ’entrela-
cement dense dans les planches de Beardsley crée par moments des formes dans les formes
qui peuvent faire hésiter le spectateur, comme dans les volutes de vapeur ou le bouillonne-
ment de The Cave of Spleen (Fig. 5), elle aussi tirée de The Rape of the Lock. 11 me semble
que Jarry tente d’investir le langage et la phrase d’une ambiguité équivalente dans « les
junoniens blancs, juchés dans un parc, réclament avec discordance quand la menteuse intru-
sion d’un flambeau leur singe prématurément 1’aube leur miroir » en exploitant précisément
'ocelle. Le sens de la phrase tourne autour d'un verbe mimétique, le verbe singer, « imiter
imparfaitement ». Le sens semble étre « les paons du parc protestent en criant lorsque un
flambeau, source de lumiére artificielle, imite imparfaitement 1'arrivée du jour ». Quel sta-
tut faut-il attribuer a « leur miroir » ? Apposé a « aube », « leur miroir » a une fonction d’at-
tribut. On comprend que 1’aube est le miroir des paons, et le rapprochement prend appui sur
I"étymologie (alba, blanc, brillant), mireir des paons blancs. Le miroir traduit ici une mime-
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Fig. 5. Aubrey Beardsley, The Cave of Spleen, septitme planche pour The Rape of the Lock, 1896 (Reade 410),
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sis exacte, Or, I'édition du Cymbalum Pataphysicum rappelle que « miroir » est aussi « un
terme qui désigne 1'ceil terminal des plumes de paon »*, autrement dit, I’ocelle. Ce miroir
trompeur refléterait-il sous une autre forme le verbe singer, I'imitation imparfaite ? Et faut-
il comprendre que « leur miroir » est complément d’objet du verbe « réclamer » (les paons
réclament leur miroir, leur ocelle), comme le dit I’édition du Cymbalum Pataphysicum, ou
bien plutét que « leur miroir » est complément d’objet du verbe singer (la menteuse intru-
sion d’un flambeau leur singe leur miroir, leur ocelle), autrement dit, que !’intrusion sou-
daine de la lumiére crée a la fois I’illusion et le reflet d’un ocelle irisé de paon ? On est trés
prés de « Linteau » : « pierre, orbite, @il de paon, lampadaire, accord final »... (Euvre
d'ignorance ou ceuvre de simplicité, complexe resserré et synthétisé ? Et qui parle ici ? Jarry
rendant hommage a Beardsley et le transposant, ou bien 1’huissier Panmuphle « dans la
symétrie bruissante de deux plumes de paon qui roueraient seules » ?

« Colin maillard cérébral »*, décidément... J'espére ne pas y avoir introduit plus d’un
flambeau menteur.

NOTE DE CONCORDANCE CHRONOLOGIQUE

« Du pays de dentelles », dédié « & Aubrey Beardsley », qui deviendra le treiziéme chapitre de Gesies
et Opinions du docteur Faustroll, pataphysicien, parut pour la premiére fois dans le Mercure de
France en mai 1898". On s’accorde @ y voir un hommage a Beardsley, composé par Jarry avant le
décés du dessinateur, survenu & Menton deux mois plus tot (16 mars 1898). En I'absence d’éléments
prouvant une rencontre effective entre Beardsley et Jarry, mon hypothése est que Jarry connait
Beardsley par la reproduction de ses dessins dans les revues et dans les livres. L'objet de cette note est
d'érablir lesquels. Plusieurs indices plaident en sa faveur : exemplaire des Minures de sable mémo-
rial, effectivement « offert au Yellow Book » (voir supra) ; les ensembles d’images convoqués par
Jarry pour peu qu’on veuille raisonner en termes de publications d’époque ; la rareté des originaux ;
la chronologie.

La plupart des images semblent venir de la revue The Savey, publiée par Leonard Smithers en
1896, et de deux livres, The Rape of the Lock d’ Alexander Pope (Smithers, mai 1896), et The Pierrot
of the Minute d’Emest Dowson (Smithers, mars 1897). Aprés sa rupture avec John Lane et son départ
du Yellow Book, Beardsley accepta |"invitation de Smithers de diriger la partie artistique du Savoy pen-
dant que Symons en assurait la direction littéraire. C’est dans le n° 1 du Savoy, en janvier 1896, que
fut inséré A4 Large Christmas Card, alors que ['ultime numéro (n® 8, décembre 1896, p. 43) accueillait
le frontispice pour The Comedy of the Rhinegold en méme temps que trois autres images (Flosshilde,
Alberich et Erda) du méme projet. Les n° 2 d’avril et n° 6 d’octobre 1896 avaient, eux, reproduit The
Third Tableau et The Fourth Tableau of the Rheingold [sic), destinés a un méme livre qui ne vit jamais
le jour, mais aussi la planche centrale de The Rape of the Lock (Reade 409) représentant I'instant ou
I"on coupe la boucle fatidique (Fig. 6). 11 n’est donc pas impossible que Jarry ait découvert par ce biais
(et son relais parisien, Le Courrier frangais)” ce superbe projet, avant d’avoir eu entre les mains |’ou-
vrage lui-méme, « brodé » par Beardsley de neuf planches.

C’est certainement ce demier livre qui lui inspira le titre méme du « Du pays de dentelles ». Le
paon, les dentelles et les pointillés y régnent, dans les costumes, I’ameublement, les rideaux et les pan-
neaux ajourés qui servent fréquemment de fond de scéne (Fig. 1, 5, 6, 7 et 8). [l n'est donc peut-étre
pas nécessaire de voir dans « des joyaux, des paons, et des robes » une allusion a The Peacock Skirt,
tiré de la Salomé de Wilde (1894), quoiqu’on ne puisse pas 1'exclure. Les planches de The Rape of the
Lock avaient été terminées a Paris, au début de mars 1896, mais avaient immédiatement été envoyées
a Smithers, comme le montre la correspondance. On ne peut supposer qu'elles aient été vues. En
revanche, le livre avait pu circuler, notamment par I'intermédiaire de Gabriel de Lautrec et d’Henry
D. Davray (voir infra), que Beardsley avait rencontrés avec Ernest Dowson i la premiére de Salomé
au Theédtre de I"Euvre le 11 février 1896%,

Précisément, The Pierrot of the Minute de Dowson, orné d’un frontispice, d'un en-téte, d'une let-
trine et d'un cul-de-lampe par Beardsley”, fournit 4 Jarry un Pierrot 4 la Watteau dans un parc extra-
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Fig, 6. Aubrey Beardsley, The Rape of the Lovk, sixieme planche pour The Rape of the Lock, 1896 (Reade 409).
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Fig. 7. Aubrey Beardsley, The Battle of the Beaux and the Belles, huitieme planche pour The Rape of the Lock, 1896
(Reade 411),
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ordinairement dessing, trés proche par la disposition et le style graphique d’Ali Baba in the Wood,
reproduit, cette méme année 1897, dans 4 Book of Fifty Drawings by Aubrey Beardsley" (Fig. 2 et 3).
On peut penser que Jarry connaissait bien le livre de Dowson non seulement par I’image, mais par le
texte aussi, L'expression « comme Pierrot chante au brouillamini du pelotonnement de la lune » pour-
rait amalgamer trois éléments de la fantaisie dramatique de Dowson : le recours constant a la musique
escortant la Demoiselle Lunaire, qui attire et séduit un Pierrot s’exlamant « Why am I so musical and
sad?"" », et les deux métaphores associant tissage et clair de lune pour exprimer la séduction amou-
reuse (« While my dance woos him, light and rvthmical, / And weaves his heart into my coronal” ») et
le destin filé par les Parques (« Methought grim Clotho and her sisters twain / With shrivelled fingers
spun this web of bane!** »), amour et destin formant le nceud de la saynéte de Dowson. Le cul-de-lampe
de The Pierrot of the Minute (Reade 479) avec son Pierrot blanc et glabre au grand chapeau circulaire,
quittant "orbe d’un parc ceint de ronds microscopiques formant des roses, des guirlandes, des
coquilles et des bouffettes (Fig. 9), inspira peut-étre aussi Jarry. L'image avait été divulguée dans les
revues des jeunes : elle accompagnait, sous le titre Le Pierrot d'aujourd’hui, un article d'Henry D,
Davray présentant Beardsley aux lecteurs de L 'Ermitage en avril 1897, Jarry la connaissait certaine-
ment. Faut-il supposer qu’il ait également pu penser a la vignette décorative au pierrot, reproduite sur
la couverture verso de quatre volumes de la « Pierrot’s Library » en 1896 (Reade 398), comme le pro-
pose I'édition du Cymbalum Pataphysicum ? Cela me parait bien plus difficile, ces quatre volumes
étant des publications fin-de-siécle plus marginales et par conséquent plus difficiles d’acces®. Comme
dans d’autres cas, étendre le répertoire d’images risque d’obscureir plutét que d’enrichir la réflexion
sur le texte, En conclusion done de la discussion du répertoire iconographique sous-tendant « Du pays
de dentelles », je proposerai : A Large Christmas Card et le frontispice de The Comedy of the
Rhinegold (tirés du Savoy, n® 1 et n® 8, 1896). plusieurs planches de The Rape of the Lock — notam-
ment The Dream, The Rape of the Lock, The Battle of the Beaux and the Belles, ou méme encore The
Baron's Prayer (Fig. 8) —, le frontispice et le cul-de-lampe de The Pierrot of the Minute de Dowson et
Ali Baba in the Wood, tiré de A4 Book of Fifty Drawings (1897).

Reste 4 conjecturer comment Jarry y a eu accés, A deux reprises, Henry D. Davray conclut ses
articles sur Beardsley par une description d’albums et de livres décorés par I'artiste en en donnant le
prix et I'éditeur (indications destinées a qui voulait se les procurer en France), mais la seule liste com-
pléte, parue dans La Plume, est postérieure 4 la publication du « Pays de dentelles » dans le Mercure™.
Il est d’ailleurs peu probable que les pauvres moyens de Jarry lui aient permis des acquisitions d’un
prix souvent élevé’. Il faudrait donc privilégier le contexte d’échange réellement existant entre les
revues fin-de-siécle et le role clé que jouerent dans ce cas deux hommes, a savoir, dans I"ordre, Gabriel
de Lautrec dans Le Courrier frangais de Jules Roques et Henry D, Davray au Mercure de France, a
L'Ermitage et a La Plume. Le Courrier frangais fut le pionnier de la réception de Beardsley en France
(dés 1894) grice a des articles de Roques et de Lautrec, mais aussi grace a la reproduction réguliére
d’images dont le repérage systématique reste a faire™. En 1896 Le Courrier frangais se fit |'ambassa-
deur régulier du Savoy : Gabriel de Lautrec y présenta le premier numéro dés le 2 février”, revint lon-
gument le 31 mai 1896 sur le n® 2 qu’il venait de recevoir”, précisément avec un exemplaire de The
Rape of the Lock dont il fit le dithyrambe en reproduisant la planche homonyme (Fig. 6). Méme indé-
pendamment de Beardsley, Le Courrier frangais reprit en 1896 des images d'autres artistes du Savoy'',
ce qui montre une réception réguliére de la revue. La correspondance de Beardsley le confirme : en
décembre 1896 Smithers envoyait assidiiment a Lautrec les livres de Beardsley. Beardsley prie son
éditeur d’adresser a Lautrec un exemplaire de A Book of Fifty Drawings pour compte rendu®. Ces élé-
ments réunis font de Gabriel de Lautrec, par ailleurs proche d’Emest Dowson® et fréquentant, tout
comme Davray, Beardsley a Paris”, le destinataire certain du Savay, de The Rape of the Lock, de The
Pierrot of the Minute et de A Book of Fifty Drawings, toutes publications recelant les images qui sous-
tendent « Du pays de dentelles » de Jarry. On pourrait en dire autant d’Henry D. Davray, dont la nécro-
logie de Beardsley (parue dans le numéro méme du Mercure qui accueille les premiers fragments de
Faustroll) décrit longuement les dessins du Savoy, outre qu’elle présente en détail I'eeuvre entiére™
d’ailleurs Lautrec et Davray se connaissent suffisamment pour se fréquenter réguliérement et pour
coopérer dans des traductions de I'anglais. Les bibliothéques de I'un ou de ’autre, ou bien des deux a
la fois, ont pu s'ouvrir & Jarry et lui permettre de feuilleter les belles éditions anglaises en plus des
planches connues au hasard des revues frangaises, Car Jarry connait certainement Gabriel de Lautrec
et Henry D. Davray. Il a dd renconter le prenier dés 1892 au concours de L'Echo de Paris littéraire
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Fig. 8. Aubrey Beardsley, The Barons Praver, quatriéme planche pour The Rape of the Lock, 1896 (Reade 407),
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illustré, dont ils furent tous deux les lauréats successifs™, sinon au Mercure de France, dont Lautrec
connut de prés la fondation”, Le frontispice (par Joseph Hémard) de Souvenirs des jours sans souei
de Lautrec (1938) fait de celui-ci un « Pere de la Gidouille » aux accents ubuesques indubitables. Par
ailleurs Noél Arnaud a suggéré qu'Henry D. Davray aurait été le conseiller de Jarry traducteur du Dit
e vieux marin de Coleridge dans le contexte du Mercure (1893) avant de devenir I'homme qui le pré-
senta & Oscar Wilde sorti de prison (1898)". Au terme donc de ce petit exercice de chronologie com-
parée et de détectivisme littéraire, on peut sans doute voir en Alfred Jarry un connaisseur attentif et
éclectique de plusieurs éditions anglaises ornées par Beardsley.
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Henry D. Davray, « L'Art d"Aubrey Beardsley », L 'Ermitage, vol. xiv (avril 1897) pp. 253-
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Paul Edwards, Magistrats (Ubu Roi), Photographie d'aprés une sculpture en vieux meccano rouillé.




Jarry et William Thomson.
La construction visuelle de la
Machine & Explorer le Temps

Paul Edwards

« Je ne suis jamais satisfait, tant que je n'ai pas pu
faire un modéle mécanique de I'objet [...] »
Thomson, CS 299.

« Aussi ne puis-je admettre que ce soil se livrer a une
simple récréation théorique, mais, bien au contraire,
fournir un secours puissant pour la conception des
choses possibles [...] » Thomson, CS 341.

Nous proposons cette édition du « Commentaire pour la construction pratique de la Machine
a explorer le Temps » de Jarry pour plusieurs raisons. Outre le fait que le texte de la Pléiade
contient plusieurs erreurs, dont deux trés graves nuisant a la compréhension méme du texte,
il nous paraissait utile de faire paraitre le « Commentaire » en paralléle avec ses sources, a
savoir les différentes conférences prononcées par William Thomson (Lord Kelvin) traduites
et réunies en un volume chez Gauthier-Villars. On découvre alors que Jarry construit son
argument en faisant un couper/coller de passages qui proviennent de tout le livre de
Thomson, et non seulement du seul article dont il donne le titre (« On a gyrostatic adynamic
constitution for ether »). Et parlons de cette célébre citation. Jarry fournit le titre en anglais,
alors qu'il a la traduction frangaise devant lui. La raison en est simple : il était en train de
plagier un autre article (« Acheminement vers une théorie cinétique de la matiére »), dans
lequel I"annotateur frangais M. Brillouin renvoie dans une note a I'article concernant la
constitution de I’éther. Jarry plagie jusqu’aux notes. Mais peut-on parler de plagiat quand il
rappelle des formules familiéres aux scientifiques ou consacrées par I'usage ? Il ne s’agit
pas de vol, mais plutét de bluff. Pour faire durer I'imposture d’une Machine impossible,
Jarry s’efforce de parler comme si tous les themes qu’il évoque étaient déja connus, comme
si tout allait de soi. Il enchaine des propositions cohérentes afin de glisser ses hypothéses
absurdes dans les interstices, et de les noyer comme des poissons solubles.

Tout ne va pourtant pas de soi en ce qui concerne la compréhension du texte. Jarry coupe
parfois trop, et se référe a des modeles dont il n’a pas clairement établi le fonctionnment (il
nomme « peson a ressort » le modeéle du simili peson a ressort) et on le comprend beaucoup
mieux quand on a en regard les propositions plus amples de Thomson. (Nous nous sommes
efforcé nous aussi de couper, sinon il aurait fallu reproduire une cinquantaine de pages de
I"original.)

L'autre avantage de cette réédition de Jarry est dy faire figurer les gravures qui ont
autant inspiré Jarry pour son « Commentaire » que le texte de Thomson. Nous voyons enfin
la source iconographique de Jarry, le simili peson a ressort fait de gyrostats qui était pour lui
la Machine qu’il voulait décrire.
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Temps », in Le Mercure de France, n® 110 (février 1899) pp. 387-396.
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EEMM = « L'élasticité envisagée comme pouvant étre un mode de mouvement », résumé
d'une conférence prononcée a Londres en 1881. CS 93-95.

GA = « La grandeur des atomes », conférence prononcée a Londres en février 1883. CS 96-
141.

UE = « Unités électriques », conférence faite en mai 1883, CS 53-89.

ATCM = « Acheminement vers une théorie cinétique de la matiére », discours prononce a
Montréal en 1884, CS 142-166.
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CS 335-344.
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ro de page.
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Notre souci a été de montrer clairement quelles parties du texte scientifique ont été emprun-
tées par Jarry.

70



OMMENTAIRE POVR SER-

VIR A LA CONSTRVCTION
PRATIQVE DE LA MACHINE A
EXPLORER LE TEMPS

1
LA NATURE DU MILIEU

[1 n’est pas plus malaisé de concevoir une
Machine a explorer le Temps qu’a explorer
I"Espace, soit que I'on consideére le Temps
comme la quatriéme dimension de 1"Espace,
soit comme un lieu essentiellement différent
par son contenu.

On définit usuellement le Temps : le lieu
des événements, comme |'Espace est le lieu
des corps. Ou avec plus de simplicité : la suc-
cession, alors que I'Espace — qu’il s’agisse
de I"espace euclidien ou a trois dimensions,
de I'espace a quatre dimensions, impliqué
par |"intersection de plusieurs espaces 4 trois
dimensions ; des espaces de Riemann, ol les
sphéres sont retournables, le cercle étant
ligne géodésique sur la sphére de méme
rayon | des espaces de Lobatchewski, ol le
plan ne se retourne pas : ou de tout espace
autre que l'euclidien, reconnaissable a ce
gu'on n'y peut, comme dans celui-ci,
construire deux figures semblables — est la
simultanéité.

Toute partie simultanée du Temps est
étendue et par la explorable a4 I'aide des
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machines a explorer I'Espace. Le présent est
Etendue dans trois directions. Que I'on se
transporte a un point quelconque du passé ou
du futur, ce point, au moment du séjour, sera
present et étendu dans trois directions.

L’Espace ou Présent a réciproquement les
trois dimensions du Temps : I'espace parcou-
ru ou passeé, I’espace a venir et le présent pro-
prement dit.

L’Espace et le Temps sont commensu-
rables ; I'exploration par la connaissance des
points de I’Espace ne peut se faire qu’au long
du Temps : et pour mesurer quantitativement
le Temps. on le ramene a I’Espace des
cadrans des chronomeétres.

L'Espace et le Temps, de méme nature,
peuvent étre considérés comme des états
physiques différents d’une méme matiére, ou
des modes divers de mouvement. A ne les
prendre méme que comme formes de la pen-
sée, nous voyons |'Espace comme une forme
solide et un systeme rigide de phénomenes :
alors qu’il est devenu poétiquement banal de
comparer le Temps a un liquide animé d’un
mouvement rectiligne uniforme, constitué
par des molécules mobiles dont la moindre
facilité de glissement ou la viscosiré n’est en
somme que la conscience,

L'Espace étant fixe autour de nous, pour
I"explorer nous nous mouvons dans le véhi-
cule de la Durée. Elle joue en cinématique le
role d’une variable indépendante quel-
conque, en fonction de laquelle se déter-
minent les coordonnées des points conside-
rés. La cinématique est une géométrie. Les
phénomenes n'y ont pas d'avant ni d’apres,
et le fait que nous créons cette distinction
prouve gue nous sommes emportés au long
d’eux.

Nous nous mouvons dans le sens du
Temps et avec la méme vitesse, étant nous-
mémes partie du présent. Si nous pouvions
rester immobiles dans 1'Espace absolu, le
long du Cours du Temps. ¢’est-a-dire nous
enfermer subitement dans une Machine qui
nous isole du Temps (sauf le peu de « vitesse
de durée » normale dont nous resterons ani-
més en raison de |'inertie), tous les instants
futurs et passés (nous constaterons plus loin
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« des modes divers de mouvement. »
Allusion sommaire au (titre du) chapitre
« |'élasticité envisagée comme pouvant
étre un mode de mouvement » (1881),
CS 93-95. Alors que Thomson crée un
modele pour I'éther fait de simili pesons
a ressort afin de prouver que I'élasticité
pouvait effectivement étre un mode de
mouvement, Jarry associe au temps les
caracteristiques de I'élasticite, ce qui lui
permet de dépasser Thomson et de fon-
der le principe de sa Machine, qui voyage
comme une sorte d’onde électro-magné-
tique immobilisée (ce qui est impossible)
et tournant a l'intérieur d'elle-méme.



que le Passé est par dela le Futur, v de la
Machine) seraient explorés successivement,
de méme que le spectateur sédentaire d'un
panorama a I'illusion d’un voyage rapide le
long de paysages successifs.

11
THEORIE DE LA MACHINE

Une Machine qui nous isole de la Durée,
ou de "action de la Durée. vieillir ou rajeu-
nir, ébranlement physique imprimé a un étre
inerte par une succession de mouvements,
devra nous rendre transparents a ces phéno-
meénes physiques, nous les faire traverser
sans qu’ils nous modifient ni déplacent. Cet
isolement sera suffisant (il est d’ailleurs
impossible de le combiner plus parfait) si le
Temps, nous dépassant, nous communique
une impulsion minime, mais qui compense le
ralentissement de notre durée habituelle
conserveée par inertie, ralentissement dii a
une action comparable & la viscosité d’un
liquide ou au frottement d’une machine.

Etre immobile dans le Temps signifie
donc traverser (ou étre traversé impunément
par, comme un carreau de vitre laisse sans
rupture passage a un projectile, ou mieux la
glace se reforme aprés la section d’un fil de
fer. et un organisme est parcouru sans lésion
par une aiguille aseptique) tous les corps,
tous les mouvements ou toutes les forces
dont le lieu successif sera le point de
I'Espace choisi par |'Explorateur pour le
départ de sa MACHINE A ETRE IMMOBILE.

La Machine de I'Explorateur du Temps
doit :

1° Etre d’une rigidité, ¢’est-a-dire élasti-
cité absolue, afin de pénétrer le solide le plus
dense a la maniére d'une vapeur infiniment
raréfice.

2° Soumise a la pesanteur afin de rester
dans le méme lieu de I’espace, mais assez
indépendante du mouvement diurne de la
terre pour conserver une direction invariable
dans |'Espace absolu : corollairement,
quoique pesante, incapable de chute si le sol,
au cours du voyage, vient a s’excaver,



« Sir W. Thomson imagine
alors la molécule dispersive
. comme formée par une enve-
loppe sphérique polie, enfer-
mant une série de sphéres
concentriques séparées les
unes des autres par des res-
. sorts de flexion dont la distri-
bution est isotrope. » Analyse
y  de M. Brillouin d'une confé-
rence sur la dynamique molé-
culaire de Thomson pronon-
cée en octobre 1884 en
Amérique, CS 306-307.

découverte par Faraday ». Cf. :
« [...] le systeme gyrostatique [...] constitue un solide élastique capable de déter-
miner la rotation magnétique du plan de polarisation de la lumiére découverte
par Faraday, si I'on suppose notre solide destiné a étre un modele d'éther lumi-
neux construit pour illustrer la théorie ondulatoire de la lumiére. L'appareil gyrosta-
tique, quand il joue le réle d'un peson a ressort, est disposé de maniére a avoir
dans son ensemble un moment de rotation nul ; il ne peut, par conséquent, aucu-
nement déterminer la rotation de Faraday ; avec cette disposition le systéme repré-
sente I'éther lumineux dans un champ dépourvu de force magnétique. Mais impri-
mons au parallélogramme articulé une vitesse de rotation différente autour de I'axe
des deux crochets, de telle sorte qu'il y ait un moment de rotation résultant autour
d'une ligne donnée passant par le centre d'inertie du systéme ; supposons encore
que des couples de crochets semblables a ceux de I'appareil ainsi modifié, et qui
n'est plus un modeéle de peson a ressort simple, soient employés comme tout a
I'heure & relier des millions de couples de particules, les directions des axes de ces
rotations d’ensemble étant toutes paralléles : nous avons ainsi un modéle de solide
élastique qui a la propriété de faire tourner, autour de la ligne de propagation, la
direction de la vibration dans des ondes propageant, au travers du solide, des
vibrations rectilignes ; c'est exactement ce qui a lieu, d'aprées les observations de
Faraday, pour une vibration lumineuse traversant un milieu dense placé entre les
poles d’'un aimant puissant. Le cas ou le front de I'onde est perpendiculaire aux
axes de rotation d’ensemble (c’est-a-dire, ou la direction de propagation est paral-
lele a ces lignes) correspond, dans notre appareil mécanigue, au cas ol la lumiére
se propage suivant la direction des lignes de force dans un champ magnétique. »
CS 157-158.
Notons que la Machine de Jarry ne tourne pas dans son ensemble ; elle s'ap-
parente donc plus aux petites constructions gyrostatiques qu'aux modeles plus
complexes de I'éther, dotés de rotations d'ensemble, proposés par Thomson.
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3° Non magnétique, afin de n’étre pas
influencée en retour (on verra plus loin pour-
quoi) par la rotation du plan de polarisa-
tion de la lumiére.

[l existe un corps idéal qui satisfait a la
premiere de ces conditions : I'ETHER LUMI-
NEUX, solide élastique parfait, puisque les
vibrations d’ondes s’y propagent a la vi-
tesse que |'on sait ; pénétrable a tout corps ou
penétrant tout corps sans frottement calcu-
lable, puisque la Terre y gravite comme dans
le vide.

Mais, et ¢’est sa seule ressemblance avec
le corps circulaire ou éther aristotélique, il
n’est pas de nature grave : et, tournant dans
son ensemble, il détermine la rotation
magnétique découverte par Faraday.

Or un appareil trés connu est un excellent
modele d'éther lumineux, et satisfait aux
trois postulats.

Rappelons briévement la constitution de
I’éther lumineux. C’est un systéme idéal de
particules matérielles agissant les unes sur
les autres au moyen de ressorts sans
masse. Chaque molécule est mécaniquement
I'enveloppe d’un peson a ressort dont les
crochets de suspension sont reliés a ceux des
molécules voisines. Une traction sur le cro-
chet de la derniére molécule occasionnera le
tremblement de tout le systéme, exactement
comme avance le front de I'onde lumineuse.

La structure du peson a ressort est ana-
logue a la circulation sans rotation de
liquides infiniment grands & travers des
ouvertures infiniment petites, ou a un sys-
teme articulé de tringles rigides et de
volants en rapide mouvement de rotation,
portés par toutes ou par quelques-unes de
ces tringles (1).

« sans frottement ». Cf. ; « Dans ces
modeéles de démonstration, nous voyons
des portions d'une matiére rigide idéale
agissant les unes sur les autres, grace a
des pressions normales qui s'exercent
en des points de contact mathéma-
tiques : naturellement, on suppose qu'il
n'y a pas de frottement. » ATCM,
CS 158.

« C’est un systéme idéal... » Phrase
prise de ATCM, CS 153 : « j'ai dévelop-
pe les conséquences de I'étude mathé-
matique qui a été faite [...] d'un systéme
dont le fonctionnement était réglé au
moyen de gyrostats ; et j'ai montré qu'un
systéeme idéal de particules maté-
rielles agissant les unes sur les
autres par l'intermédiaire de ressorts
sans masse peut étre parfaitement imité
au moyen d'un appareil formé de
tringles rigides articulées et de
volants animés d’un rapide mouve-
ment de rotation, portés par
quelques-unes de ces tringles ou par
toutes.»

Thomson, selon une note du traduc-
teur, ne fait que citer la théorie ordinaire
de [I'élasticité telle que donnée par
Fresnel, Navier, Poisson, Cauchy, Green
etc. Jarry ne « plagie » pas plus que
Thomson.

« un peson a ressort ». Dans son
modele d'un solide élastique, Thomson
utilise quatre gyrostats et un crochet
pour y attacher un poids et faire osciller
le tout comme s'il s'agissait d'un peson a
ressort. Le modéle de Thomson consti-
tue donc un simili peson a ressort, et il
faut se souvenir que ['expression
« peson a ressort » fait référence chez
Jarry a une construction bien plus com-
plexe que l'outil (peu fiable !) des classes
de physique.
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« Dans la figure [a gauche] les deux crochets qu’'on voit hors de la sphére sont
reliés par un ressort de voiture. Dans la figure [a droite], les crochets sont reliés a
deux sommets opposés d'un cadre articulé ; chacun des quatre cotés de ce cadre

porte un gyrostat dont le volant a son axe de rotation en coincidence avec l'axe

de la tringle qui le porte. Chacun des crochets de la figure [a droite] est relie au
cadre par un porte-mousqueton ; le cadre gyrostatique tout entier peut ainsi rece-
voir un mouvement de rotation autour de 'axe des deux crochets, mouvement
destiné a annuler le moment de rotation total du cadre autour de cet axe, déve-
loppé par la rotation des volants des gyrostats. » ATCM, CS 154-156.

En se référant aux figures ci-dessus, Thomson écrit : « Au dedans de I'une des
enveloppes sont les volants, au dedans de |'autre est un ressort sans masse. Les
crochets se comportent dans les deux cas comme s'ils étaient unis par un ressort.
Si nous suspendons un des systémes par |'un des crochets qui traversent I'enve-
loppe et si nous accrochons un poids a I'autre crochet, le poids, dés qu'il est accro-
ché, se met a osciller verticalement ; ce mouvement continuerait indéfiniment, si le
systéme était absolument dépourvu de frottements. Si nous arrétons le mouvement
avec la main, le poids va rester en repos, et la pointe se sera abaissée d'une cer-
taine quantité ; cette quantité est proportionnelle au poids qui a été accroché,
comme dans un peson a ressort ordinaire.

Donc, au moyen de matériaux doués de rigidité, mais entierement dépourvus
d'élasticité, nous avons construit un parfait modeéle de ressort semblable au res-
sort d'un peson. Relions des millions de millions de particules par des couples de
tiges semblables & celles de ce peson a ressort, et nous aurons un groupe de par-
ticules constituant un solide élastique [...]. » ATCM, CS 156.
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[Note de Jarry :] (1). Cf. W. THOMSON, « Cf. W. THOMSON ». Jarry copie fide-
On a gyrostatic adynamic constitution for lement la typographie de la référence
ether (C. R., 1889; Proc. R. Soc. Ed., 1890), bibliographique fournie par I'annotateur

M. Brillouin, CS 157.

« circulation sans rotation de liquides
infiniment grands A travers des ouver-
tures infiniment petites ». Jarry s'inspire,
pour la premiere moitié de son para-
graphe, de ATCM, CS 161 : « |l reste
cependant [...] la difficulté de parer au
cas de chocs réels entre les solides : on
peut y parvenir en les munissant de res-
sorts a boudin sans masse [...] a moins
qu'on n'adopte l'idée, tout aussi difficile &
accepter, de solides perforés infiniment
petits, traversés par des circulations
liquides infiniment grandes » ; ainsi
que de CS 158-159, pour ce qui est de
I'énigmatique « circulation sans rotation » :
« |maginons un solide percé d'un trou et
placé dans notre liquide parfait idéal.
Supposons, pour le moment, que le trou
soit fermé par un diaphragme ; qu'on
applique pendant un instant une impul-
sion uniforme sur toute la surface du dia-
phragme, et qu'au bout de ce temps
celui-ci se dissolve instantanément dans
le liquide. Cette action provoque dans le
liquide, par rapport au solide, un mouve-
ment relatif de I'espéce que j'ai appelée
circulation sans rotation, et qui reste
absolument constant quel que soit le
mouvement du solide a travers le
liquide. »

77



« Figurez-vous un anneau creux, un tore, c'est-a-dire un tube circulaire sans fin
dont la section droite est circulaire. Perforez-le suivant un diametre et plantez
deux tubes pour fermer la perforation, comme le montre la figure [ci-dessus].

Remplissez-le d'un liquide sans frottement, et donnez au liquide un mouvement

de circulation sans rotation comme l'indiquent les fleches. Cette disposition est

I'équivalent hydrodynamique de nos volants mécaniques. » CGAE § 12, CS 351.

« Un assemblage homogéne de points avec quasi-rigidité gyrostatique fournie par
le procédé qu'on vient d'indiquer et construit a échelle suffisamment petite trans-

mettrait les vibrations de lumiére exactement comme fait I'éther naturel. » § 15,
CS 352. La suite indique une limite a la Machine de Jarry : « Il [I'assemblage]

serait incapable de transmettre des ondes de condensation parce qu'il est absolu-
ment dépourvu de résistance a la condensation ou a la raréfaction. » CS 352-353.

« circulation sans rotation de liquides infiniment grands a travers des ouvertures infi-
niment petites ». Thompson opte pour le liquide dans CGAE § 11-12 : « nous pou-
vons prendre des gyrostats liquides [...] et nous débarrasser du grossier méca-
nisme des roues, des axes et des pivots huilés », CS 350-351.

Comme il l'avait fait cing ans auparavant : « Si cependant, dans le systéeme
hydrocinétique, nous réunissons, par des liens rigides articulés, les corps perforés
et traversés par une circulation, nous pourrons les disposer de maniére a obtenir
des figures d'équilibre stable. Ainsi, sans volants, mais avec des circulations de
liquide a travers des ouvertures, nous pouvons faire un modeéle de peson a res-
sort ou un modele d'éther lumineux, doué ou non du pouvoir rotatoire correspon-
dant a celui que posséde I'éther véritable dans le champ magnétique ; bref, nous
pouvons réaliser au moyen de solides perforés traversés par des circulations, tout
ce gque nous avons reconnu possible d'obtenir au moyen de gyrostats articulés. »
ATCM, CS 160.
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Le peson a ressort ne différe de 1'éther
lumineux que parce qu’il est pesant et ne
tourne pas dans son ensemble, pas plus que
ne le ferait I'éther lumineux dans un champ
dépourvu de force magnétique.

Si I'on rend les vitesses angulaires des
volants de plus en plus grandes, ou les res-
sorts de plus en plus raides, les périodes
des mouvements vibratoires élémentaires
deviendront de plus en plus courtes et les
amplitudes de plus en plus faibles : les
mouvements deviendront de plus en plus
semblables & ceux d’un systéme parfaite-
ment rigide formé de points matériels
mobiles dans I’Espace et tournant suivant
la loi de rotation bien connue d’un corps
rigide ayant des mouvements d’inertie
égaux autour de ses trois axes principaux.

En résumé, 1'élément de rigidité parfait
est le gyrostat.

On connait ces cadres de cuivre, ronds ou
carrés, contenant un volant en rotation
rapide sur un axe intérieur. En vertu de la
rotation, le gyrostat se tient en équilibre
sur n’importe quel coté. Si nous déplacons
le centre de gravité un peu en dehors de la
verticale du point d’appui, il tourne en
azimut et ne tombe pas.

On sait que 'azimut est 'angle que fait
avec le méridien le plan déterminé par la ver-
ticale du lieu et par un point donné, une étoile
par exemple.

Lorsqu'un corps est animé d’'un mouve-
ment de rotation autour d’un axe dont un
point est entrainé dans le mouvement diurne
du globe, la direction de son axe de rotation
demeure invariable dans |’Espace absolu ; de
telle sorte que pour un observateur emporté a
son insu dans la rotation diurne, cet axe
paraitrait se mouvoir uniformément autour
de I'axe du globe, exactement comme le
ferait une lunette parallactique constamment
pointée vers une méme étoile trés voisine de
["horizon.

Trois gyrostats en rotation rapide, dont
les lignes des coussinets soient paralléles
aux trois dimensions, engendrent la rigidité
cubique. L’Explorateur assis sur la selle de
la Machine est — mécaniquement — enfermé

« SiI'on rend les vitesses angulaires »,
Tout le paragraphe vient de ATCM,
CS 154-155 : « Si dans un cas on rend
les ressorts de plus en plus raides, et
dans l'autre les vitesses angulaires
des volants de plus en plus grandes,
les périodes des mouvements vibra-
toires élémentaires deviendront de
plus en plus courtes, et les ampli-
tudes de plus en plus faibles ; les
mouvements deviendront de plus en
plus semblables a ceux de deux sys-
temes parfaitement rigides formés de
points matériels mobiles dans I'espace
et tournant suivant la loi de rotation
bien connue d’'un corps rigide ayant
des mouvements d’inertie inégaux
autour de ses trois axes principaux. »

« gyrostat ». Defini par Thomson dans
EEMP, §| 23 : « Cette boite fermée,
contenant un volant en rotation rapide
monté sur un axe intérieur, s'appelle
un gyrostat, parce que, en vertu de sa
rotation, elle se tient, de quelque
maniére qu'on la pose par un de ses
cotés sur une table dure polie. Vous le
voyez, n'importe comment je la place,
elle ne tombe pas. Je la place avec son
centre de gravité au-dessus du point
d'appui, elle reste en repos ; avec son
centre de gravité un peu en dehors de
la verticale du point d'appui, elle tourne
autour en azimut, mais ne tombe pas. »
CS 340-341.
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« Je vais vous montrer par cette expérience, en la rapportant a I'idée d'un milieu,
une matiére qui a les propriétés d'un fluide incompressible et n'a aucune rigidité
en dehors de celle que lui communiquent les actions gyrostatiques. Voici, pour
ainsi dire, un squelette moléculaire qui peut nous fournir un tel fluide. C’est un
damier de carrés rigides, dont les coins voisins sont reliés par une corde flexible
inextensible, qui passe sans frottement a travers des trous, ou sur des poulies

montées aux sommets. Voici un modéle ainsi construit [Fig. & gauche], vingt-cing

carrés rigides et trente-six morceaux de corde sans fin, réunissant les coins et for-
mant une sorte de tissu. [...] Maintenant mettons un gyrostat dans chacun de ces
carrés [Fig. a droite], et nous avons tout ce qui est nécessaire pour satisfaire a la
condition étrange et presque inconcevable qu'exige le modéle dynamique d'ai-
mantation induite dans le fer [...] » EEMP § 20, CS 338-339.

« rigidité cubique ». « Maintenant supposez qu'on ait monte un gyrostat dans
chaque carré rigide du tissu, exactement comme celui-ci est monté dans le cadre
carré que je tiens. Si la vitesse des volants est assez grande, chacun de ces car-
rés rigides est pratiquement inébranlable en azimut. » EEMP § 24, CS 341.

« Imaginez un modéle du méme genre, a trois dimensions, avec des cubes
rigides au lieu des carrés gue vous avez sous les yeux. [...] Dans chaque cube,
montez trois gyrostats dont les lignes des coussinets soient paralléles aux
trois cotés. » § 26, CS 342.

*

Jarry se souvenait sans doute de sa lecture de Thomson lorsqu'il décrit la danse de
Mnester dans Messaline. Le « cubiste » (OC Il, p. 112) qui « librait » (OC Il, p. 105)
et qui tournait « trés vite et de plus en plus vite » (OC Il, p. 112), n'est-il pas une
Machine douée d'une rigidité cubique ? Jarry ne propose-t-il pas que ce danseur
est une autre Machine a Explorer le Temps, puisque le danseur semble comman-
der aux astres de tourner, de le suivre et méme de s’abolir ?
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dans un cube de rigidité absolue, pouvant
pénétrer sans modification tout corps, a la
fagon de |'éther lumineux.

Et nous venons de voir que la Machine
est suspendue selon une direction invariable
dans I'Espace absolu, mais en relation avec
le mouvement diurne de la Terre, afin d’avoir
un point de repére du temps parcouru.

Elle n'a enfin aucune partie magnétique,
comme le fera voir sa description.

11
DESCRIPTION DE LA MACHINE

La Machine se compose d'un cadre
d’ébéne, analogue au cadre d’acier d’une
bicyclette. Les barres d'ébene sont assem-
blées par des douilles de cuivre brasées entre
elles.

Les trois tores (ou volants des gyrostats),
dans les trois plans perpendiculaires de ’es-
pace euclidien, sont d’ébéne cerclé de cuivre,
montés selon leurs axes sur des tringles de
tle de quartz rubanée en spirale (la tole de
quartz se fabrique par les mémes procédes
que le fil de quartz), les extrémités pivotant
dans des crapaudines de quartz.

Les cadres circulaires ou les fourches
demi-circulaires des gyrostats sont en nickel.
Sous la selle. un peu en avant, sont les accu-
mulateurs du moteur électrique. Il n'y a pas
d’autre fer dans la Machine que le fer doux
des €lectro-aimants,

Le mouvement est transmis aux trois
tores par des boites a rochets et des chaines
sans fin de fil de quartz, enroulées sur trois
roues dentées, dans le méme plan chacune a
chacune avec les tores, et reliées entre elles
el au moteur par des manéges el pignons
d’angle. Un triple frein commande simulta-
nément les trois axes.

Chagque tour du volant antérieur actionne
un déclic, et quatre cadrans d’ivoire, juxta-
posés ou concentriques, par |’intermédiaire
d'une roue a gorge et d’un fil sans fin, enre-
gistrent les jours, milliers, millions et cen-
taines de millions de jours. Un cadran spé-
cial, par I'extrémité inférieure de I'axe du

« fil de quartz ». Référence au texte
de C.V. Boys dans Bulles de savon, tra-
duit de I'anglais par Ch.-Ed. Guillaume,
Paris : Gauthier-Villars et fils, 1892,
Note C, pp. 134-135.

« FILS DE QUARTZ. Quelques-uns
de nos lecteurs ont pu éprouver une cer-
taine surprise en apprenant que I'on était
parvenu a filer le cristal de roche.
L'invention du fil de quartz est due a l'au-
teur méme de cet Ouvrage, qui en a tiré
déja des partis trés divers. Apres avoir
desséché et étonné un beau cristal de
quartz dans le moufle, on le prend avec
des pinces, et on le fond dans le chalu-
meau oxyhydrique, de maniére a obtenir
une baguette bien limpide de 1™ a 2™
de diameétre. On fixe un petit morceau de
ce quartz a une fléche trés légere, que
I'on pose sur une arbaléte. On tient
d'une main un fragment de quariz prea-
lablement fondu, que I'on rapproche du
premier, tandis que, de l'autre main, on
dirige sur leur point de jonction la flamme
du chalumeau. Lorsque I'on a forme,
entre les deux morceaux, une perle
incandescente, on déclenche I'arbaléte,
a l'aide d’'une ficelle que I'on commande
avec le pied. La fleche va se planter
dans une cible, et tire derriére elle un fil
extrémement fin, qui se termine en
général dans le morceau que l'on a
gardé a la main. Il ne reste plus qu'a
ramasser le fil sur un dévidoir. La fibre
de quartz peut remplacer avec avantage
les fils d'araignée dans les micromeétres,
ou les cocons pour la suspension d'ab-
jets légers comme les quadrants d'un
électromeétre, I'aiguille d'un galvano-
metre, etc. La résistance mécanique du
quartz étant trés considérable (compa-
rable, suivant M. Boys, a celle de l'acier),
on peut employer des fils trés fins, qui
ont par consequent une force antagoniste
extrémement faible, et sans aucun rési-
du. »
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« 1. Considérons un double assemblage d'atomes
noirs et blancs constitué de la maniere suivante :
les atomes blancs forment un assemblage tétra-
édrique régulier, comme les centres de sphéres

égales disposées en pile de boulets aussi conden-
sée que possible ; les atomes noirs forment un
assemblage identique et parallele, chaque atome

noir occupant le centre de gravité du tétraedre des atomes blancs voisins et réci-
proquement. Annulons toutes les forces d'attraction et de répulsion entre les
atomes. Joignons chaque atome noir & son voisin blanc par un barreau rigide,
comme dans le petit modéle que représente [la figure ci-dessus]. [...]. 2.
Supposons [...] que chaque barreau soit muni, a ses extrémités, de calottes
sphériques qui lui sont rigidement fixées et qui s’appliquent sur la surface des
sphéres et restent libres de glisser sur ces surfaces sans pouvoir les guitter. Nous
aurons réalisé ainsi une structure moléculaire articulée qui, en gros, constitue un
quasi-liquide parfait, incompressible. [...] nous n'avons pas un liquide parfait
incompressible, sans la qualification « quasi ». Mais cette limitation n'altére en
rien la perfection de notre éther, quant a sa propriété de transmettre les ondes
lumineuses. 3. Maintenant, pour donner a notre structure la quasi-élasticité qui lui
est nécessaire pour produire les vibrations des ondes lumineuses, attachons a
chaque barreau un double appareil gyrostatique composé de deux gyroscopes de
Foucault [...]. 4. Au lieu d'un barreau simple, prenons un barreau dont la partie
centrale, sur un tiers de sa longueur par exemple, soit composée de deux
anneaux dans des plans perpendiculaires I'un a l'autre, de maniére gu'un dia-
metre de chaque anneau coincide avec I'axe du barreau. Prenons ces deux
anneaux pour les anneaux extérieurs des gyroscopes et montons les axes des
anneaux intérieurs perpendiculierement & la ligne du barreau. Plagons maintenant
les anneaux intérieurs avec leurs plans dans les plans des anneaux extérieurs, et
conséquemment avec les axes de leurs volants suivant 'axe du barreau.
Donnons des vitesses de rotation égales, mais en sens contraires, aux deux
volants. [...] 6. Notre structure articulée, dont les barreaux, placés entre les
atomes noirs et les atomes blancs, sont munis des appareils gyrostatiques, n'est
plus, comme auparavant, sans rigidité ; mais elle a une rigidité tout a fait particu-
liere [...] ses forces dépendent directement des rotations absolues des barreaux
et ne dépendent des déformations que parce que celles-ci sont des consé-
quences cinematiques des rotations des barreaux. Cette relation des forces quasi
elastiques avec les rotations absolues est justement ce dont nous avons besoin
pour I'éther, et surtout pour expliquer les phénomeénes de I'électrodynamique et
du magnétisme. » CGAE, CS 345-347.




Thomson, ayant découvert des rotations superflues dans son modeéle, suggére
une amélioration (voir la figure ci-dessus) : « 8. Prenez six tiges droites et six
tubes droits de méme longueur, dont le diamétre interne soit exactement égal au
diamétre extérieur des tiges. Attachons-les tous par un bout a un point P, de
maniére que les axes des six tiges et des six tubes passent exactement par le
point P ; meécaniquement cela pourrait se faire au moyen de douze calottes sphé-
riques appliguées sur une méme sphére. / Fabriquons un grand nombre de fais-
ceaux pareils et, pour commencer, plagons les sommets de maniére a constituer
un assemblage homogéne équilatéral de points P, P', ..., chacun réuni a ses
douze voisins immeédiats par une tige qui glisse a frottement doux dans le tube de
I'autre. Appelons cela I'assemblage primaire [...]. Faisons maintenant une char-
pente rigide G [voir la figure ci-dessus] de trois tiges a angle droit autour d'un
point, plagons-la de fagon que ses trois tiges s’'appuient sur les trois paires de
cotés rigides d'un tétraédre quelconque (PP, PP ) (PP, P'P™) (PP, PTP)
de notre assemblage primaire. Plagons de méme d'autres charpentes rigides
semblables, G*, G'", sur les cotés de tous les tétraédres qui correspondent a ceux
déja choisis. Les centres de ces charpentes forment un second assemblage
homogene, placé par rapport aux points P comme les blancs par rapport aux
noirs (§ 1). 9. [La figure ci-dessus montre] un seul tétraédre de I'assemblage pri-
maire et une seule charpente G ; les cotés du tétraédre sont de fil de cuivre glis-
sant dans des tubes de verre ; les fils et les tubes ont une boucle au bout, qui
permet de réunir par un anneau les trois qui aboutissent a un méme sommet,
deux des anneaux ont deux tubes de verre et un fil de cuivre, tandis que les deux
autres ont deux fils de cuivre et un tube de verre. [...]. 11. Il ne reste plus qu'a
donner aux charpentes G une stabilité de rotation, ce qu'on peut faire en montant
convenablement des gyrostats [...] trois gyrostats suffiraient [...]. » CGAE,
CS 348-350.
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gyrostat horizontal, est en relation avec le
mouvement diumne terrestre,

Un levier, s’inclinant en avant au moyen
d’une poignée d’ivoire. dans un plan paralléle
au longitudinal de la Machine, regle I’acceé-
Iération du moteur ; une seconde poignée, au
moyen d'une tige articulée, ralentit la
marche. On verra que le retour du futur au
présent se fait par un ralentissement de la
marche de la Machine. et la marche avant
dans le passé par une vitesse encore supé-
rieure (pour produire une plus parfaite immo-
bilité de durée) a la marche avant dans le
futur. Pour I’arrét & un point quelconque de
la durée, un levier bloque le triple frein.

LLa Machine au repos est tangente au sol
par les cadres circulaires de deux des gyro-
stats ; en marche, le cube gyrostatique étant
inébranlable en rotation, ou du moins
maintenu A la déviation angulaire que
déterminerait un couple constant, elle
libre en azimut sur 'extrémité de I'axe du
gyrostat du plan horizontal.

v
MARCHE DE LA MACHINE

Par les actions gyrostatiques. la machine
est transparente aux espaces successifs du
Temps. Elle ne dure pas, et conserve sans
durée, a I'abri des phénomenes, son contenu.
Qu’elle oscille dans [|'Espace. que
I"Explorateur ait méme la téte en bas, il voit
néanmoins normalement et continument
dans le méme sens les objets un peu éloi-
gnés, car il n'a pas de repére, tout ce qui est
proche étant transparent.

Comme il ne dure pas, il ne s’est écoulé
aucun temps, pendant le voyage, si long soit-
il, méme s'il a fait halte hors de la Machine.
Nous avons dit qu’il ne dure que comme un
frottement ou une viscosité, durée pratique-
ment substituable a celle qu’il aurait conti-
nué de subir sans monter la Machine.

La Machine mise en marche se dirige
toujours vers le futur.

Le Futur est la succession normale des
phénoménes : une pomme est sur 'arbre, elle
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« elle libre » : ce verbe imité du latin
inventé par Jarry pour décrire le mouve-
ment de Mnester roulé en boule, vient de
I'adjectif utilisé par Thomson : « L'empire
gyrostatique, ainsi assuré, rend les
cubes pratiquement inébranlables en
rotation, mais les laisse entierement
libres pour tout mouvement de transla-
tion. [...] Il ne sera pas inébranlable pour
les rotations ; mais il sera maintenu a
une déviation angulaire déterminée
par un couple constant » EEMP, § 26,
CS 342.



tombera ; le Passé une succession inverse : la
pomme tombe — de I’arbre. Le Présent est
nul. C’est une petite fraction d’un phénomeéne.
Plus petite qu’un atome. On sait que la gran-
deur d’un atome matériel est, selon son dia-
meétre, de centimeétres 1,5x10*. On n’a pas
encore mesuré la fraction de seconde de
temps solaire moyen a quoi est égal le
Présent.

De méme que dans I"Espace il faut, pour
qu’un mobile se déplace, qu’il soit plus petit
dans le sens de son contenant (la grandeur)
que ce contenant, il faut pour que la Machine
se déplace dans la Durée qu’elle soit moindre
en durée que le Temps, son contenant, ¢’est-
a-dire plus immobile dans la succession.

Or I'immobilité de durée de la Machine
est directement proportionnelle a la vitesse
de rotation des gyrostats dans |"Espace.

Le futur étant désigné par ¢, la vitesse
spatiale ou lenteur de durée., nécessaire a
explorer le futur, devra étre, V étant une
quantité de temps :

V<

Chaque fois que V se rapproche de 0, la
Machine rebrousse vers le Présent.

La marche dans le Passé consiste en la
perception de la réversibilité des phéno-
menes, On verra la pomme rebondir de terre
sur ’arbre, ou ressusciter le mort, puis le
boulet rentrer dans le canon. Cet aspect
visuel de la succession est déja connu.
comme pouvant étre obtenu théoriquement
en dépassant la lumiére, puis continuant a
s'éloigner d'une vitesse constante, égale a
celle de la lumiére. La Machine transporte
au contraire I"Explorateur avec tous ses sens
en pleine Durée et non & la chasse d’images
conservées par |"Espace. [l lui suffira d*accé-
lérer la marche jusqu’a ce que le cadran enre-
gistreur de la vitesse (rappelons encore que
vitesse des gyrostats et lenteur de durée de la
Machine, soit vitesse des événements en sens
contraire, sont synonymes) marque

V<t

« de centimeétres 1,5x10* ». Thomson,
dans GA, parle d'une magnitude voisine
de 1x107, ou compris entre 1x107 et
1x10*® centimetres ; Jarry aurait donc dil
écrire soit « 1x107 », soit « 0,5x10°® ».

« seconde de temps solaire moyen »,
« [...] notre unité de longueur est indé-
pendante de la TFerre et parfaitement por-
tative, de sorte que le voyageur scienti-
fique errant dans l'univers porte avec Iui
sa regle de mesure ; et il n'a plus a s'oc-
cuper de la Terre, en ce qui concerne
ses mesures d'étendue. Mais que dire
de la seconde de temps solaire moyen,
en fonction de laquelle il mesure le
temps ? [...] Mais s'il veut simplement
garder son unité de temps [un] diapason
d'acier dont la période de vibration aura
été déterminée pour lui, avant son
départ, par le professeur Macleod ou par
Lord Rayleigh conviendra & cet usage. »
UE, CS 72.

« égale a celle de la lumiére », Ceci
nous parait illogique, lire plutét : « a
vitesse constante supérieure a la vitesse
de la lumiére ». Puisque les photons qui
constituent les images du passé voyagent
a la vitesse de la lumiere, si I'on voyage
a cette méme vitesse les photons parai-
tront immobiles, alors gu'il faudrait voya-
ger a une vitesse toujours supérieure a
celle des photons pour rattrapper les
plus éloignés. Jarry pensait sans doute
que la difféerence entre la vitesse des
photons et celle de I'Explorateur pouvait
étre celle du « temps qui passe », ce qui
est, somme toute, tout aussi « logique ».
Pour les textes de Camille Flammarion
sur les images du passé conservees
dans l'espace, voir notre article « La
photographie scientifique et I'ceil de
Dieu » in L'Ouphopo, n® 9 (juin 2001)
pp. 3-12.
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Et il continuera d’une vitesse uniformé-
ment accélérée qu'il réglera presque selon la
formule de la loi de gravitation newtonienne,
parce qu’un passé antérieur a -/ est noté par
<-1, et pour l'atteindre il devra lire sur le
cadran un chiffre équivalent &

V< (<)
Vv
LE TEMPS VU DE LA MACHINE

Remarquons qu’il y a deux Passés pour
la Machine : le passé antérieur a notre pré-
sent 4 nous, ou passé reel, et le passé
construit par la Machine quand elle revient a
notre Présent, et qui n'est que la réversibilité
du Futur.

De méme, la Machine ne pouvant
atteindre le Passé réel qu'apres avoir parcou-
ru le Futur, elle passe par un point, symeé-
trique 4 notre Présent, point mort comme lui
entre futur et passé, et qu’on appellerait jus-
tement Présent imaginaire.

Le Temps se présente ainsi a
I"Explorateur sur sa Machine comme une
courbe, ou mieux une surface courbe fermée,
analogue a |'éther d’Aristote. Nous avons
éerit nous-méme (Gestes et Opinions,
livre VIII) pour une raison peu différente
autrefois Ethernité. L'observateur privé de
Machine voit I'étendue du Temps en-dega de
la moitié, sensiblement comme on a wvu
d"abord la Terre plate.

On déduit aisément de la marche de la
Machine une définition de la Durée.

Considérant qu’elle est la réduction de ¢ &
0 et de 0 a -£, nous dirons :

La Durée est la transformation d'une
succession en une réversion.

C’est-a-dire :

LE DEVENIR D'UNE MEMOIRE.

Dr FAUSTROLL.

Ro

« éther d’Aristote ». Aristote décrit le
cinquieme élément dans le Traité du ciel,
livre 1, chapitre 3 : « Les Anciens ont
donné le nom d'éther au lieu le plus
élevé, dérivant son appelation du fait
qu'il court perpétuellement pendant
'éternité du temps », (traduction
J. Tricot, Vrin, 1990, p. 12).

L'éther d'Aristote est un « corps ma
d'un mouvement circulaire [...] incapable
d'étre m( selon un mouvement local [...]
il ne peut se mouvoir d'un autre mouve-
ment que de son mouvement propre [...]
Il est ingénérable, incorruptible [...] éter-
nel [...] sans vieillissement, inaltérable et
impassible » (pp. 9-11).

(La sphéricité du ciel et son mouve-
ment circulaire sont le sujet des cha-
pitres 4-6 du deuxieme livre.)

Cet éther antique est finalement plus
commode a symboliser ce qui pourrait
transcender le temps, mais Jarry a pre-
feré assumer les connaissances
modernes qu'on avait alors de I'éther
lumineux, c'est-a-dire de ses propriétés
électro-magnétiques.



ERRATA DE LA PLEIADE

Pour ce qui est de I'esthétique de la présentation :

+ Dans les pages du Mercure, le titre est en majuscules et le « V » remplace le « U » dans
les mots « POVR », « CONSTRVCTION » et « PRATIQVE ». Cette substitution ne s'ap-
plique en revanche ni aux sous-titres ni au corps du texte. On remarque que ce graphisme
latinisant ne se trouve nulle part ailleurs dans ce numéro du Mercure, et on peut en déduire
qu'il fut choisi expressément pour I'article de Jarry afin d’opposer 4 la science moderne
I"antiquité romaine.

+ La lettrine et le titre en escalier rappellent le style typographique archaisant choisi par
Remy de Gourmont pour ses plaquettes auparavant.

On peut corriger les erreurs suivantes dans la Pléiade (OC 1) :

Page 737
Pour ; « de 'espace choisi par |'Explorateur pour le départ de sa MACHINE »
Lire : « de I"Espace choisi par I'"Explorateur pour le départ de MACHINE »

[ n’y a pas d’espace avant le paragraphe qui commence « La Machine de I’Explorateur du
Temps doit : ». ni avant le paragraphe qui commence « Il existe un corps idéal ».

Pour : « I"éther lumineux »
Lire : « I"ETHER LUMINEUX »,

Page 738 (note)

Pour : « Cf. W, Thomson, [...] C.R.. 1889: Proc. R. Soc. Ed., 1890. »
Lire : « Cf. W. THOMSON, [...] (C. R., 1889; Proc. R. Soc. Ed.. 1890). »
Page 740

Pour : « Les cadres circulaires ou les foudres »

Lire : « Les cadres circulaires ou les fourches »

Page 741

Pour ; « Le futur est la succession normale des phénomeénes : »

Lire : « Le Futur est la succession normale des phénoménes : »

Pour : « une pomme est sur ["arbre : elle tombera ; le Passé une »
Lire : « une pomme est sur I’arbre. elle tombera : le Passé une »
Pour ; « Le futur étant désigné par /, la vitesse spatiale ou »

Lire ; « Le futur étant désigne par 1, la vitesse spatiale ou »

Pour : «V<t»

Lire : «V<1tn

Page 742

Dans : « Chaque fois que V se rapproche de o, la Machine », on lira « 0 » pour « e », bien
que dans le Mercure, le typographe ait choisi la lettre « O » majuscule pour signifier
« zéro », (La Pléiade reproduit leur petit « o » deux fois de plus a la page 743.)
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Pour : «V<—-1»

Lire : «aV<=1t»
Pour : «V<(<=0nN.»
Lire : «V < (<=)»

Mais dans les deux cas, on préférera le signe « moins » écrit plus petit (-).

Pour : « Remarquons qu’il y a deux Passés pour la Machine : »
Lire : « Remarquons qu’il y a deux Passés pour la Machine : »
Page 743

Pour : « courbe fermée, analogue a I’éther d’Aristote. »

Lire : « courbe fermée, analogue a 1'éther d’Aristote. »

Pour : « écrit nous-meme (Gestes et Opinions, liv, VIII) pour »
Lire : « écrit nous-méme (Gestes et Opinions, livre VIII) pour »
Pour : « LE DEVENIR D’UNE MEMOIRE. »

Lire : « LE DEVENIR D’UNE MEMOIRE. »

Ajouter la signature ; « D' FAUSTROLL. »

Le cul-de-lampe (ci-dessous) est sans rapport avec le texte.
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Jarry et la subversion par ["’humour

Fréderic Caby

e remercie votre docte assemblée de m’avoir invité a bavarder
un peu, et si je ne prétends pas vous enrichir beaucoup, j'es-
pére vous divertir un peu, au moins par ma confusion et mes
partis-pris.

Cétait drdle, il y a deux ans, cefte hite d’en finir avec
notre xx* siecle ! Cet an 2000, qu’on attendait comme un mes-
sie, et qu'on fourguait d’un siecle a I"autre, tellement ¢’était
= urgent d’en sortir ! Enfin, comme on est encore 1a, je trouve
qu’on s'en est bien tiré. Ce siécle avait beau étre le notre, il donnait la nausée a beaucoup
d'entre nous, et aujourd’hui, en me penchant sur lui alors qu’il est encore chaud, je crois
qu’on a eu raison de faire la féte en lui claquant la porte au nez ; maintenant qu’il est loin,
il vaut mieux en rire qu’en pleurer. Alors pour m’amuser. justement, j'ai fait le compte de
ce qu'il a sur la conscience, ce petit siecle épatant : eh bien, je crois que c’est un record,
environ 150 millions de victimes de mort violente, vous vous rendez compte ! Remarquez,
il y a toujours des cotés positifs, tous ces braves gens n'auront pas eu a pleurer leurs morts ;
ni a espérer des jours meilleurs, comme nous, sur une planéte a moitié ravagée ; ni a étre
soumis a la tentation du mal. comme nous, parce que c'est vraiment un danger ! Regardez
nos afeux, ils ne rigolaient pas la-dessus, eux...

Oui, a propos de rigoler, le coté négatif de ce qui est arrivé a tous ces malheureux, c’est
quand méme qu'ils ne peuvent plus rigoler comme nous ! Parce qu’on rigolait bien a travers
I"Histoire, malgré les guerres et les massacres, qui nous servent toujours de repéres ! Par
exemple, regardez les cruautés meurtriéres que Gérome Bosch avait confiées il y a 500 ans
a des monstres imaginaires ! Eh bien. toutes ces atrocités ont été finalement accomplies,
mais par des hommes. dieu merci ! Ou pareillement. dans notre Xx° siécle, il y avait de quoi
rigoler lorsque Henri Michaux imaginait « I"'Homme-bombe », ou la « fronde & homme » ;
eh ! bien, cette foi-la, il aura suffi de cinquante ans pour assister aux premiers crimes réali-
sés avec ces inventions, et j'imagine que ce n’'est pas fini. Ou encore, on pouvait rigoler
devant les délices extraordinaires que le méme Géréme Bosch avait imaginées pour notre
jardin de félicité universelle ! Eh ! bien, nous le savons aujourd’hui, ces délices sont réser-
vées aux deux trés minces franges extrémes de I"humanité : a celle de quelques grands créa-
teurs du monde de I"esprit, et ces délices resteront du domaine de I’esprit, ce qui n’est déja
pas si mal ; ou bien, a celle qui réunit les grands prédateurs de |"humanité, enfin, a ceux qui
ont réussi, et qui rigolent bien, eux ; ¢’est comme ¢a !

Oui, il faut bien rigoler un peu... Il y a deux mois, justement, apres cette petite conver-
sation avec votre éminent docteur en pataphysique qui m’avait proposé de parler de Jarry,
et aprés ces quelques réflexions, j'en parlais avec... avec ma conscience, qui grelottait en
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sortant de sa valise — parce qu’avec notre intimité de longue date, je n’ai vraiment plus
besoin de lui offrir une chemise. A moi qui ne me suis jamais engagé dans I’action, elle
disait qu’il ne fallail pas m’en faire une montagne, que c¢’est toujours de la faute des autres,
et qu'il y a 100 ans, justement, Jarry, son propre pére, avait eu un peu le méme réflexe que
moi ; alors...

Alors, je me suis mis a lire, ou a relire, Jarry, d’abord. et ensuite un peu tout, je voulais
tout savoir sur ceux qui avaient trouvé ce monde intolérable en I’état, et qui avaient réagi !
Au sujet de la subversion, j'allais devenir I'encyclopédiste, en commengant 4 la lettre A ;
tout savoir sur |"histoire, sur ce que les gens pensaient du cours de ["histoire, sur ce que
d’autres pensaient sur ceux qui avaient pensé, sur tout, quoi... Alors maintenant, ce que je
sais, au moins, ¢’est que je ne suis pas seul a me désespérer. Je vous parlais de ce siécle qui
est parti la queue basse, mais il n’y a pas que lul, il y a le millénaire, qui n’était pas fier de
lui, et le précédent. ¢’était pareil ! Enfin, rappelez-vous ! Il y a 2000 ans, on avait décidé que
le temps devait tourner dans le bons sens, et on devait voir enfin I"avénement de ["amour
universel ! Au lieu de ¢a, qu'est-ce qu'on a vu, a part les martyres et les biichers, les
pogroms et les camps 7 On a vu se développer la pauvrete, I'esclavage, le fanatisme ; mais
pour assurer la cohésion et la pérennité de cette humanité, des massacres ; beaucoup de mas-
sacres, et bien peu d’amour ; comme avant. quoi. Ce qui a changé, c’est vrai, ¢’est qu’on a
vu fleurir des champs de croix, ou des champs de croissants jaunes. ou d’étoiles jaunes. c’est
pareil. Certains expliquent que la haine, la jalousie, la vengeance, le goit de la violence, le
fanatisme, tous ces fléaux essentiels, sont « le propre de I"homme et indissociables de sa
nature » ; mais il faut remarquer que dans cette explication, ¢’est le neutre générique qui est
employé, « I'homme », alors que jamais les femmes n’ont pris part aux horreurs qui ont
ensanglanté ["humanité — a part quelques célébres dépravées comme Brunehaut, Isabelle la
Catholique ou Madame Thatcher ! Les hommes. face a cette virginité féminine éternelle,
d’une essence qui leur est inaccessible, sont impuissants : leur impuissance, ils la font payer
trés cher aux femmes, et pas seulement dans les mythes, mais au quotidien ! II serait temps
qu’elles s’en rendent compte, les femmes ; mais ¢’est une affaire personnelle, excusez-moi.

Heureusement, dans un monde aussi cruel, pour faire avancer I'espoir en une humanité
meilleure, on voit de temps & autre, ¢a et la, s’épanouir... des hommes providentiels. En
général (pardon, le mot est mal choisi, mais il faut bien parler !), en général, quand ces per-
sonnages sinistres s’installent quelque part, c¢’est pareil, et le plus souvent, ¢’est pire.
Néanmoins, malgré les ravages qu’ils ne manquent jamais d’effectuer a I'intérieur ou a 'ex-
térieur de leur pays, on doit constater avec le recul que leurs survivants sont souvent nom-
breux a regretter leur disparition ; regardez aujourd’hui en Russie, en Yougoslavie, au Chili,
et méme en Autriche et en Italie !

Quant a la situation en France. apres |'échec récent des prévisions et les explications des
sociologues, je pense trés sincérement que quelques bons spécialistes en pataphysique — il
n'en manque pas, ici ! — devraient se pencher sérieusement sur la question. Je sais bien, la
charge humoristique d'un texte dépend beaucoup du contexte, mais enfin : quand monsieur
Del Castillo explique doctement que la France profonde a eu raison de crier « Merde ». ¢'est
vraiment sinistre ! Mais quand sur les mémes tréteaux et face au méme public, un histrion
hypocrite, sans méme prononcer le mot, propose de mettre sa haine au service du petit
peuple de gauche... |a, ¢’est faire preuve d’un humour trés fin | Méme si ce talent est dii &
la premiére page d’Ubu enchainé, vous savez, quand la Mére Ubu déclare au Pére Ubu :
« Sotte bourrique !... les biens des nobles confisqués. les impdts pergus prés de trois fois,
[-..] le passage gratuit sur le navire qui nous ramena en France. ou, par la vertu de ce bien-
heureux mot, tu vas étre nommé quand il te plaira Maitre des Finances ! Nous voict en
France, Pere Ubu. Est-ce le moment de ne plus savoir parler frangais ? » On pourrait conti-
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nuer, mais... pour moi, d'un point de vue pataphysique, le talent humoristique de cet his-
trion est indéniable. Bon, maintenant, les tréteaux en sont débarrassés pour un moment, mais
jusqu’a quand ?

Tiens, encore un exemple, si vous voulez ; on a pu remarquer que parmi les banlieues
parisiennes, la ville de Montreuil est de loin celle qui a le mieux résisté a la vague infame ;
je suis persuadé que I'une des raisons, c’est qu’a Montreuil, Ubu Roi vient justement d’étre
porté a la scéne, par une remarquable troupe d’enfants amateurs ! Avec seulement quelques
accessoires, ils enfourchaient les personnages a tour de réle, quelque soit leur sexe ou leur
couleur ; en particulier je vous laisse imaginer les frissons de |'assistance quand une jeune
trisomique de quinze ans, avec I’étrange conviction qui lui était propre, s’emparait du réle
de la Mére Ubu ! C’était marquant, vous savez ; je sais bien que ¢’était un cas particulier, et
que tous les nostalgiques d’un Ubu mythique n'ont pas toujours acceés au texte original
d’Ubu Roi au bon moment de leur existence... C’est trés regrettable, et je suis convaincu
qu'aujourd’hui, I'idée de subversion de |'ordre établi est toujours d’actualité, qu’elle devrait
étre cultivée comme un trésor, qu’elle devrait étre au programme de tout enseignement et de
tout parti politique, et que c’est a chacun de I'intégrer dans son réle social, public ou prive,
parce qu'elle reste le seul moyen pour maintenir éveillée la lucidité de chacun sur le monde
qui I'environne. D autre part, ¢a va sans le dire. mais c’est mieux de le dire : je suis convain-
cu que les Guignols de I'Info. par I"outrance quotidienne de leur humour guidé par 1'audi-
mat et par I’absence de contradicteur, induisent les spectateurs non pas vers |'ouverture d’es-
prit grace a la subversion, mais vers la désorientation du jugement ; on a vu le résultat.

A mon avis, Jarry, sans étre le premier ni le dernier, est 1'un des créateurs dont |"ceuvre,
mais aussi la vie entiére, ont été orientées le plus fermement par le besoin de subvertir ce
monde, ot il voyait se cdtoyer I"hypocrisie, I'égoisme et la bétise. Naturellement, ceux qui
ont eu le méme regard sont nombreux, mais lui s’est enticrement consacré a cette subver-
sion ; il a pris pour cibles aussi bien la terre que le ciel, mais le programme était trop vaste,
puisque aprés dix ans d'efforts, il est mort a la tache ! C6té terre, il a choisi son arme trés
tot : I"humour ; coté ciel... je ne suis pas sir d’avoir bien compris le sens de ses messages ;
peut-étre simplement un cran de plus dans "intelligence, mais j"avoue que personnellement
je suis bien trop myope pour entrevoir quoi que ce soit au-dela des diamants du ciel noc-
turne ou de I’éclat d’un lever de soleil ; ou si vous préférez. au-dela du rayonnement de I’in-
telligence humaine, méme embrumée de mysticisme ; le rayonnement des carboucles du
paradis, passé ou a venir, m’est donc interdit. Mais je me console facilement : en restant
terre-a-terre, il v a déja beaucoup a aimer !

Avec mon regard d'amateur, je distingue deux volets dans 'ceuvre de Jarry. D'un cote,
le monde de marionnettes : ubuesques d’abord, dont la puissance burlesque a tagué pour
toujours les silhouettes dont I"allure va de monsieur Prudhomme jusqu’a ces ignobles dic-
tateurs de notre temps, qui ont toujours trouvé leur plus str appui dans le prudhommisme,
malgre les efforts de précurseurs, comme Flaubert, Daumier, Ensor. C'est Jarry qui a donné
la grande impulsion : Ubu est monté maintes fois sur scéne, et le relais a été pris : Brecht.
avec ses deux acolytes Eisler et Weill, Beckett, lonesco, pour nous limiter 4 la scéne. Evi-
demment. « contre nous. de la tyrannie, |’étendard » d’Ubu ne suffira jamais, mais je pense
que si on I'agite convenablement. au moins dans monde occidental, il permet d’attaquer les
tyrans sous un angle nouveau : le grotesque. au point quaujourd’hui, c’est peut-étre plus
difficile a ces sinistres personnages de se maintenir en place face a 'exemple d’Ubu, qui
imprégne silencieusement tant de gens. J'irai méme plus loin : qui sait, ’'ombre d"Ubu veille
peut-étre silencieusement sur la toute récente Cour Pénale Internationale ! et peut-étre un
nouveau Jacques Brel, un nouveau Léo Ferré, sauraient-t-ils actualiser la chanson du décer-
velage médiatique, avec la violence qui convient et selon la modernité actuelle !
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Par ailleurs, dans ce monde des marionnettes, a bonne distance d’Ubu, je vois évoluer
les personnages de L'Objet aimé, de L'Amour en visites, de L' Amour absolu : j’ai I"impres-
sion que Jarry les a lancés a I’assaut du roman de meeurs, du roman naturaliste, ou des essais
« fin de siécle ». dans lesquels était tenté un sauvetage du mysticisme, chrétien ou pas, de
la pureté et de la chasteté. Je dis bien : les personnages, qui @ mon avis se tirent trés bien de
leur mission ; mais pas le texte qui les porte. Parce que ces textes, en revanche, me paraissent
aux antipodes de la dérision, par leur structure et leur style précieux : je les vois plutdt
comme les essais de I"auteur pour jouer dignement de son intelligence, jusqu’a son extréme
limite.

C’est donc sous ce regard duel que je considére les textes de Jarry ; si I’on me soutient
Iinverse, je suis prét a reconnaitre qu'il s’agit des limites de ma propre intelligence,
puisque, encore une fois, je suis un peu myope. En faisant ce distinguo, je suis bien
conscient d’étre en désaccord avec messieurs Arnaud et Bordillon, pour qui « c¢’est une
erreur de faire d'Ubu une satire », ou méme avec Henri Béhar, qui « n’est pas certain que
Jarry ait eu conscience de faire ceuvre subversive » ; mais ¢a ne fait rien, je suis conforté par
Jean-Louis Barrault, pour qui « Jarry, comme Aristophane ou Rabelais. comme La Fontaine,
est un poete satirique, [qui] grace au rire, propose une vie a I’endroit a la place de la vie a
’envers » qui s’offrait a lui, et qui ainsi « devient, avec [lui] comme avec Rabelais, une
vaste rigolade » ; et aussi par Roger Shattuck qui écrivait méme, dans sa préface a L'Objet
Aimé, que « I'idée secréte de Jarry, c'est que [...] le monde des gens sérieux n’est pas essen-
tiellement différent de ce monde de pantins et de jouets » qu’il met en scéne. I ajoutait :
« Monsieur Ubu se proméne tout & son aise au milieu de ces somptuosités comme si elles
étaient faites pour lui ». C’est vrai que durant ses dix années de fécondité, Monsieur Ubu se
promene d'un bout 4 1"autre de I'ceuvre et de la vie de Jarry ; mais pour moi, ce n'est pas
son double, c'est "auteur ; il décide depuis le début que son ceuvre aura deux faces, lisibles
I'une a travers |'autre, plus une troisiéme : lui-méme, sa personnalité, sa fagon de vivre.
entre poétique et course de cote, entre vocifération et adoration, entre 1'alcool et I"esprit.
Dangereusement, au point qu’il en est mort.

C’est un peu ce que pensait mon pére Robert Caby, lui-méme amateur et auteur de bouf-
fonneries, qui composa beaucoup de musique sur des textes de Jarry. Pour lui, ainsi qu’il
I’écrivait dans L ‘Etoile-Absinthe, « Ubu n’est qu’une pointe savante de miroirs ou se mirent
les facettes bien diverses de son génie créateur poétique » ; ou encore : « Ubu est toute notre
vie vécue », Dans La Nef de 1950, a coté de son ami Prévert, il disait aussi de I"humour :
« C’est souvent le véhicule le plus incisif de la critique sociale et de la revendication révo-
lutionnaire. Mais plus la signification de |"humour est masquée, plus substantielle est sa
valeur poétique. [...] Les deux sceurs diamantines de la pensée : I'action et le réve, prends-
les par la main et fais-leur connaitre le jardin enchanté ou tu promeénes ta vie. »

Jarry nous a pris par la main pour nous réunir ici ; des entreprises de subversion comme
la sienne, il y en a eu avant lui et aprés lui, et j’espére qu’il y en aura encore bien d’autres.
Des gens si mal a ’aise dans la société au point de s’en exclure eux-mémes, il y en a des
millions ; des virtuoses de I"humour, noir ou autre, il y en a eu des légions ; mais des per-
sonnalités qui réunissent ces deux caractéres, en engageant leur ceuvre et leur vie dans la
subversion par I'humour. et qui, par leur talent, réussissent a faire avancer un peu les
choses... a mon avis, ¢’est plus rare, mais ¢’est quand méme par douzaines que j’ai pu dis-
tinguer quelques trublions de I’ordre établi, grice auxquels |"histoire de la société a pu évo-
luer un peu par la rigolade. et non par la douleur. Je n’en évoquerai bien siir que quelques-
uns.

Chronologiquement, et pour commencer a la lettre A, celui qui me tient le plus a ceeur,
c¢’est Aristophane ; a partir de 425 avant JC et durant presque toute sa vie, il méne a Athénes
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une lutte inlassable pour imposer la paix contre la poursuite de la Guerre du Péloponnése.
Chaque année, durant quarante ans, tournant le dos a la logique de guerre, a la logique tout
court, & la prétendue sagesse et a toute urbanité convenue, avec chaque fois un nouveau
dosage entre utopie burlesque et caricature, face a un public qui allait chaque fois le plébis-
citer, il assaille par une nouvelle comédie les démagogues, les corrupteurs et les corrompus,
I'arrogance des stratéges. et méme Socrate qui selon lui distillait, par sa logique inversée, un
pernicieux esprit nouveau. Vingt ans plus tot, Eschyle avait employé la tragédie contre les
guerres médiques, mais sans résultat. Alors, il me plait de penser que si la paix est revenue
sur Athénes, méme tardivement. c’est un peu grace a Aristophane... De plus, il est le pre-
mier qui ait osé miser sur I’honnéteté féminine pour ébranler I’arrogance masculine ; a cette
époque ou le servage des femme est la régle, c’est vraiment remarquable ! Aujourd’hui,
quand on joue ses comeédies, il est toujours prudent de voiler |'esprit du public par I'exo-
tisme historique et par |'érudition, tant ses briilots sont encore briilants d’actualité ! Quant a
la vie d"Aristophane, la seule chose que nous en connaissons, ¢’est son engagement tenace
contre le bellicisme, contre les sophistes, contre la corruption et la débauche, mais surtout,
aux cOtés des femmes. pour la paix, I'instruction et I’utopie vivante, et nous savons I’dpre-
té des attaques qu’il eut a subir malgré ses succeés 4 la scéne.

Apres Aristophane, il faut courir trés loin dans I’histoire pour trouver un humour aussi
engagé. Et 14, je dois vous dire combien je vous suis reconnaissant de m’avoir invité a faire
cet exposé ! Ca m’'a permis de rectifier quelques erreurs ; par exemple, j"avais pensé vous
parler en détail de Hieronymus Bosch. J’étais captivé depuis longtemps par I"humour, noir
ou rose. qui éclaire tous ses tableaux, des plus simples aux plus ésotériques, que je croyais
pouvoir le tenir comme un autre ancétre de Jarry ! Bosch appartenait au Mouvement du
Libre-Esprit, qui professait, comme les Cathares, I'inexistence de I’enfer, I'inutilité de I'E-
glise et des sacrements, et I'idée que I'union sexuelle est la clef de I'innocence paradisiaque.
Tout cela me paraissait aussi authentique que ses créations picturales ; les biichers de I'in-
tolérance menagaient tous les déviants depuis déja cent ans, et Bosch était sur ses gardes :
il était en méme temps membre de la trés officielle Confrérie de Notre-Dame, elle méme en
relation avec les disciples de Ruysbroek 1’ Admirable, les mystiques « Fréres de la Vie com-
mune », qui justement, a cette époque-la, avaient pour éléve le jeune Erasme, et qui juste-
ment avaient pris le nom de « hiéronymites » pour exercer leur « dévotio moderna ».

Tout ¢a me plaisait beaucoup, mais... je me suis rendu compte que Bosch s’éloigna bien
peu de sa petite ville de Bois-le-Duc. qu’il en devint un notable, qu’il participait aux trés
officiels « mystéres », et qu’il eut pour clients directs Philippe le Beau, Philippe 11, ainsi que
tel et tel cardinal italien. J'ai compris aussi qu'il avait pu s'inspirer largement des
Apocalypses de Pierre et de Jean, ainsi que des visions du Tasse, et que s'il n’était certai-
nement pas de ceux qui se réfugiaient derriére le péché originel ou derriére I'Eden du Livre
pour tracer sa voie personnelle, il était quand méme loin d’étre un révolté ; il m’apparut fina-
lement qu’il avait pour objectif, non pas de subvertir les valeurs de son époque, mais bien
plutdt de les conforter. Si je lui garde une si grande admiration dans mon panthéon person-
nel, ¢'était en raison du talent admirable avec lequel il a su donner corps a ses visions poé-
tiques, qui illustrent si parfaitement, me semble-t-il, la définition que donne de 1’humour
André Comte-Sponville, dans son récent dictionnaire : « Une forme comique, mais qui fait
rire surtout de ce qui n'est pas drole » ; ou encore de I'ironie : « ¢’est une arme, un outil,
mais [qu’]elle n’est que cela ». Bosch me donne toujours & penser, et avec d’autant plus d’in-
térét que je passe plus de temps devant les délices ou les enfers de ses toiles, qui étaient des-
tinées non pas a la contemplation des foules dans les églises, mais aux Grands d’Espagne,
au Palais des Doges, aux humanistes lettrés, et méme, peut-étre, a cette confrérie 4 moitié
clandestine du Libre-Esprit.
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En descendant au fil du temps, nous devons rendre visite a Maitre Rabelais, le vrai pré-
curseur de Jarry en littérature, et me semble-t-il, le premier écrivain vraiment subversif de
ce monde chrétien. Mais sur sa vie et sur son ceuvre, vous tous en savez certainement beau-
coup plus que moi. et nous nous contenterons de le saluer. De méme, ¢’est seulement au pas-
sage que je salue les autres géants qui ont si bien manié I"humour subversif, dans leur ceuvre
comme dans leur vie, pour ébranler les certitudes et I'éthique de leur époque : Cervantes,
Shakespeare. Moliere, Swift, Beaumarchais, et aussi Daumier, Ensor... Au fait, j"aurais pu
parler des Nabis, que Jarry admirait, mais @ mon avis ils étaient totalement dépourvus d'hu-
mour, surtout face a leurs héritiers ! Allons, ["heure tourne, je suis dois me presser, je le sais :
mais je vous préviens, je n’hésiterai pas a me laisser acculer par le temps, parce qu’en toute
rigueur pataphysique. si je suis conduit a évoquer le plus grand nombre d’humoristes dans
le minimum de temps... vous I’admettrez strement, un éclat de rire conviendra !

Pourtant, je vous impose encore une digression : quand je vous ai parlé de subversion,
je pense que nous nous sommes compris ; mais que lit-on sur ce mot dans les dictionnaires ?
Chez Comte-Sponville, rien ; dans le Grand Larousse de 1898, celui que pouvait feuilleter
Jarry, seulement quelques notions abstraites ; dans le petit Larousse 2001, une acception
limitée au domaine socio-politique, la seule développée dans I"Encyclopédie Universalis, et
sous la plume d’un ancien attaché militaire. Alors ? On parle de la subversion en qualité
d’ennemi 4 combattre, mais s'il s’agit de philosophie ou d’esthétique, pourquoi le mot doit-
il disparaitre, et I"idée, rangée parmi les non-dits ?

En ce qui me concerne, je n'aligne pas sur la méme étagére que Jarry des créateurs
comme Voltaire, Sade. Goya. Darien, Arthaud, Breton, Beckett, trés engagés mais qui sont
rarement droles : ni des humoristes aussi délicieux que Breughel, Offenbach. Allais,
Dubout, et tant d’autres, qui nous ont montré non pas la voie de la subversion. mais celle de
la joie de vivre. Je préfére lui donner pour voisins des gens aussi originaux que Satie,
Picabia, Prévert, Chaplin. Vian : méme notre ami F'murr. ce vivant génie des alpages qui
aurait pu étre parmi nous... J'ai mes tétes | Allez, pour ne froisser personne, je vais faire un
rayon intermédiaire pour les auteurs qui ont usé du burlesque dans leur vie ou dans leur
ceuvre, mais occasionnellement, comme Cervantés. qui dut subir cinq ans d'esclavage a
Alger avant d’accéder a la célébrité ; comme Apollinaire. qui a bu sa coupe avec tant de
panache, ou Céline qui I'a recrachée grossierement en nous faisant rire jaune : comme
Chostakovitch, Michaux, lonesco. Topor, Devos, qui ont créé, chacun a sa fagon, un style
consistant a nous abandonner sur la corde raide au moment ol ils font surgir le rire au milieu
du tragique, ou I'inverse...

A propos de style, justement, pour profiter de la durée qui me reste, allons passer un
moment avec Erik Satie ; non seulement c’est le premier musicien, a avoir occupé dans son
art le méme role que Jarry dans la littérature, mais je trouve étonnant et frustrant qu’entre
1891 et 1903, les deux hommes n*aient pas trouvé |'occasion de se cotoyer. Ils avaient pour-
tant des relations et des territoires communs, seulement sept ans d'écart, des gloires a la fois
modestes et capitales, et surtout, tant d’affinités communes : un mysticisme hérétique et per-
sonnel, qu’ils ont cultivé et rendu éclatant chacun & sa fagon : une vie a I'écart des femmes.
un comportement 4 la fois publique et solitaire, avec un golt prononcé pour la provocation :
mais surtout une trés singuliére originalité dés leur jeunesse, dans leur vie comme dans leur
oeuvre. De plus, ¢’est beaucoup grice a eux que sont nés le mouvement Dada et le mouve-
ment Surréaliste, méme s’ils ont pris leur essor sur les décombres de la Grande Guerre et &
I"impulsion de Picabia Tzara et Breton,

Pour m’en tenir a Satie, si les bizarreries de sa vie me semblent aujourd’hui assez bien
comprises. je trouve que les musicologues n'ont pas encore assez mis en lumiére les détails
de tout ce qui est novateur dans son eeuvre musicale. Et si Jarry, Picabia et Tzara ont eu des
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précurseurs, Satie n'en a pas eu. Ses compositions de jeunesse, depuis 1886 jusque vers
1900, étaient déja une source d'enrichissement profond pour la musique, non seulement
dans les domaines de I"harmonie et de la structure de piéces bréves, mais par leur contenu
d’une intériorité nouvelle, parfaitement en accord avec les titres ou les intertitres, dont I"hu-
mour, en général, reste encore discret a cette époque. mais dont la nouveauté produit ses
effets jusqu’a aujourd’hui. Ce n’est que plus tard, a sa sortie de la Schola, qu’il va manier
directement I"humour, sans retenue et en maitre, en ridiculisant les themes et les structures
obsolétes qui, sous son rire, vont devenir aussi creuses que les idées regues de Flaubert ou
que les scénes romantiques de Topfer. A travers des piéces bréves qui entrainent I"adhésion
par leur compréhension immédiate, ou tout au contraire, par le plaisir d’y découvrir de nou-
veaux chatoiements, il nous conduit avec bienveillance, selon le cas, dans des jardins en-
fantins, aussi bien que dans des palais sonores batis avec soin et a trés peu de frais, et qui
restent encore des modeéles de concision et d’originalité,

Quand plus tard, en 1917, il eut & batir des partitions plus importantes comme Parade,
il n'hésita pas a les émailler de séquences résolument burlesques, pour donner plus de relief
a d’autres séquences profondes ou tragiques : méme sans tous ces mascarons que nous
reconnaissons si bien. son ceuvre aura défini un style qui est toujours exemplaire par sa
pudeur et son absence d’emphase. Le comble, a mon avis, a été atteint par son chef-d’ceuvre,
Socrare, ce drame dont les personnages sont des hommes, mais qui était chant¢ par des
femmes déguisées en hommes, comme chez Aristophane, avec toges, barbes et voix de
soprano ! Méme en connaissant les relations entre la commanditaire et la chanteuse, il fal-
lait que le rire s’exprime avant de réaliser que cette musique allait se situer aussi haut que
Pelléas, mais avec des moyens encore plus épurés. Sa derniére ceuvre, la musique pour le
film Entr'acte de René Clair, nous transmet le regard gringant du vieux Satie sur son
epoque ; elle est I'un des sommets dans le burlesque, alors méme qu'elle met un point final
a I'esprit Dada, et qu’elle est en méme temps ["ultime éclat de rire du compositeur devant
ses prochaines obséques.

En regrettant que Satie n’ait pas saisi ['occasion d'enrichir Ubu Roi de ses pénétrants
sarcasmes, je veux €tre passéiste tout en criant ; « Place aux jeunes ! », comme Robert Caby,
qui ne connaissail que la partition d’Antoine Duhamel, et qui aurait été si heureux d’en-
tendre la musique de Vincent Bouchot dont le nouvel Ubu Roi n'a recueilli que des éloges
a I'Opéra Comique. Comme je le disais tout a I’heure, devant la menace de ces nuages
bruns, d’autres ont senti ['urgence de revenir a Ubu : le Conservatoire d'Art Dramatique,
I'Ecole Alsacienne, et méme la Comédie Italienne, qui n’hésite pas a rendre, a Paris, un
ubuesque et trés actuel salut a son éminence I’empereur des Médias. De méme, je reconnais
le talent de I"équipe d'Emilie Valantin qui au Théatre de la Commune vient d’utiliser ses
marionneltes si bien a-propos pour dénoncer la bétise et la haine, comme les bébétes de
Bosch, comme de petits Bouvard et Pécuchet, ou comme les petits personnages de Jarry.

Les médias ont peu servi I'ceuvre musicale de Robert Caby : pourtant, toutes ses parti-
tions sont maintenant disponibles. C’est aussi bien dans le mode burlesque que dans le mode
profond qu’il a servi musicalement les textes de Jarry : il était en communion profonde avec
cette ceuvre, et @ mon avis. il a su lui apporter un accompagnement musical dans un climat
en parfait accord avec ce qui se lit entre les lignes. En plus de six mélodies sur divers
poémes, il a composé deux opéras en miniature, L'Objet aimé, diffusé quatre fois, et Au
Paradis, jamais donné (Je viens d’apprendre que le compositeur suisse Klaus Huber avait
mis en musique Au Paradis en 1977).

Extraits musicaux proposés & |'écoute : Satie ; Sur une lanterne | Parade | 3 Petite piéce montée |
Robert Caby = L'Objet aimé ; La Mie Olaine, 2 versions ; (par des interprétes divers) ;
Je ne sais pas st mon fréve m'oublie | La Princesse Mandragore : Au Paradis (lecture électronique de In partition),
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Limule; pravure reproduite dans M. Milne-Edwards. Zoologie, Langlois & Leclereq / Fortin, Masson et Cie., s.d.. p. 320,

# Si il [Ubu] ressemble & un animal, il a surtout la face poreine, le nez semblable i la machoire supérieure du crocodile, ¢
I'ensemble de son caparugonnage de carton le fait en tout le frére de o béte marine la plus esthétiquement horrible, la limule, »
{« Les Paralipoménes d"Ubu », OC 1, p. 467.)
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LLa Descendance d’Ubu

Michéle Martel

C’est dans ses dessins et ses bois gravés que le dernier grand poéte burlesque avait su donner
la mesure de son instinct artistique. 1l avait le don de I'expression qui manque & tant de gens
qui sont de la partie. Quelques unes de ses planches ont un caractére de singularité presque
cabalistique.

Guillaume Apollinaire, « Alfred Jarry »,
Courrier des Arts de Paris Journal (28 juin 1914)

Cette affirmation de Guillaume Apollinaire se double du voeu de voir un jour montré |en-
semble de |'ceuvre gravé et dessiné de Jarry. Il fallut attendre quarante ans pour qu'il se réa-
lise a la Galerie Jean Loize a Paris, a "initiative des membres du Collége de "Pataphysique.
Les historiens de 'art quant a eux tarderent. Harald Szeemann (commissaire de When
Attitudes Become Forms) fut le premier a aborder le sujet a la Kunsthaus de Zurich en 1984.
Jarry est pourtant une excellente clef pour accéder a de nombreuses problématiques de |'art
du xxc siecle. Il est de plus, en compagnie du personnage d’Ubu, maintes fois cité, salué et
reconnu par une « famille » d'artistes modernes.

Envisager et analyser I’ensemble des ouvertures produites par I'cuvre d’Alfred Jarry
pour I'art du XX serait impossible ici. Certains points ont déja ¢été développés, tel I'in-
fluence de Jarry sur les avant-gardes par Roger Shattuck (Les Primitifs de ['avant-garde,
1974), les Machines célibataires par Michel Carrouges (1954), puis par Szeemann (1975),
la descendance d"Ubu par José Pierre (1989) puis par Christine Van Schoonbeek (1997). Je
privilégierai donc des pistes encore peu explorées. Les liens que je proposerai avec les
ceuvres d’artistes contemporains — essentiellement des sculpteurs — excédent la simple ana-
logie formelle ou le jeu citation : ils tentent d’éclairer par retour ce qui, fondamentalement.
dans I'ceuvre de Jarry concerne les arts plastiques. J'aborderai ici trois possibles offerts par
cette ceuvre : la figure d’Ubu comme forme plastique ouverte, la rhétorique de I'image jar-
ryque et son influence sur celle d Erik Dietman. enfin la "Pataphysique comme méthode de
création a travers I'exemple de Barry Flanagan.

Ubu forme ouverte, exemples dans I'art du xx° siécle, de Bonnard a David Nash

A I'instar du texte, la forme du Pére Ubu prend sa source au Lycée de Rennes. Les quelques
dessins des fréres Morin (dont Henri Morin Ventre de Satan, je te fourre dans ma poche,
petit Bonhomme, circa 1885, dessin conservé par Jarry) et celui, peut-étre de Jarry, montrant
un Pére Ubu libidineux (dessin au crayon, 1888-1889), mettent en scéne une caricature de
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potache de leur professeur de physique Monsieur Hébert. Le type est quasiment celui de
I'Autre portrait de Monsieur Ubu (dessin a la plume), qui illustre 1"édition originale d*Ubu
Roi en juin 1896 : méme chapeau mou, méme allongement du nez et absence de menton,
mémes poils ridicules formant moustache et barbe. Le Veéritable portrait (gravure sur bois,
[896), plus connu, ne conserve que la corpulence du professeur de physique. 11 a perdu son
chapeau. attribut originel, mais conserve son baton a physique. Son costume gris acier se
transforme en longue robe qui couvre totalement le corps et le visage a la maniére d’une
cagoule ou d'un masque : y sont tracés les yeux porcins, le nez, la moustache et la bouche,
a la maniére des masques de la comédie antique.

Ubu tient de la caricature. Hypertrophié et exagéré, son corps se transforme en corps
grotesque. La gidouille devient par sa proéminence et surtout par la spirale qui la souligne,
le point focal, central du bonhomme. Jarry nous prévient dans « Les Paralipomeénes d"Ubu »'
que « Des trois ames que distingue Platon : de la téte, du cceur et de la gidouille, cette der-
niére seule. en lui. n'est pas embryonnaire’ ». Le ventre est donc I’élément constituant du
personnage tant écrit que grave. L’homme corpulent est, dans la caricature du x1x® siecle, un
personnage courant. 1l peut symboliser le pouvoir, le tyran, mais il est surtout, depuis 1830,
Monsieur Joseph Prudhomme. Ce personnage satirique créé par Henri Monnier est le para-
digme du bourgeois — qui pousse Louis-Philippe sur le tréne par simple peur de la
République et du peuple — dans la presse caricaturale de la premiére moitié du siecle (la
lithographie de Honoré Daumier Gros, Gras et Constitutionnel, datant de 1833 en est un
exemple). Le corps gros évoque également la maladresse, la difficulté a se mouvoir, une rai-
deur qui se plaque sur la souplesse du vivant, Le mouvement est comme lesté et atteint une
lenteur et une rigueur mécanique qui évoquent le cours sur le Rire de Henri Bergson « Les
attitudes, gestes et mouvements du corps humain sont risibles dans I'exacte mesure ot ce
corps hous fait penser a une simple mécanique’ ». La gravure nous livre un pantin raide et
maladroit, raideur qui avait investit la parole d’Ubu (a travers la direction d’acteur de Jarry).
investit également le corps.

La déformation atteint Ubu en un autre endroit du corps qui est chez lui, rappelons-le,
embryonnaire : la téte. L'aspect piriforme (complétement absent des caricatures potaches)
ne peut manquer de renvoyer aux fameuses caricatures encore proches par le scandale
qu’elles ont produites, de Louis-Philippe dans Charivari (le caricaturiste fut condamné en
1834 pour cette impertinence). L’analogie avec un fruit ou un animal est un ressort classique
de la caricature ; la poire qui confére une allure bourgeoise et molle & Louis-Philippe est
¢loignee de celle d*Ubu. Peu importe, le signe est la.

Il est par ailleurs évident que cette masse monstrueuse s’inspire de |'image du corps au
Moyen-Age et plus particuliérement de celui-ci chez Rabelais (cf. les bois gravés des
Songes drolatiques de Pantagruel, d’abord attribués a I'écrivain). Ubu devient I'un de ces
personnages fantasques qui peuplent le fleuve oral depuis le Moyen-Age. personnages affu-
blés d’enflures diverses. D'aprés Mikhail Bakhtine, spécialiste de I'ceuvre de Frangois
Rabelais, « Le corps grotesque est un corps en mouvement, [l n’est jamais prét ni acheve :
il est toujours en état de construction, de création et lui méme construit un autre corps ; de
plus ce corps absorbe le monde et est absorbé par ce dernier’ ». La spirale est la figure de
cette constante activité, de la pénétration de I'intérieur vers I"extérieur (Charles Morin parle
d’ailleurs de ce double mouvement de translation et de rotation).

La forme d’Ubu, et particulierement celle fixée par le Véritable portrait, s’ est donc enri-
chie de I'exemple de la caricature politique et de I'image du corps grotesque du Moyen-Age.
Cette richesse de signes se double de celle produite par I"écart étonnant qui existe entre les
deux portraits. Dans ses Peintures, gravures et dessins d'Alfred Jarry, Michel Arrivé sou-
ligne lui aussi ce décalage : « Le portrait de profil d"Ubu ne correspond que d’assez loin &
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ses portraits de face : chacun des aspects du personnage a donné lieu séparément a des défor-
mations analogues qui leur font prendre a tous deux une apparence triangulaire, mais qui,
du méme coup, les éloignent 1'un de I’autre® ». Si Christine Van Schoonbeek tient absolu-
ment a rendre vraisemblable cet écart (elle montre par un jeu d’éclairages que la marionnette
a fil du Pere Ubu — terre cuite et étoffe, 24 cm, 1897 — présente a la fois la fois la poire et le
profil). il me semble que celui-ci a contribué a faire d"Ubu une forme ouverte et plastique.
Il n’est pas étonnant que Jarry se soit attaché a la vraisemblance du portrait, néanmoins il ne
cesse de souligner et d’accentuer ce décalage formel par la différence notable des tech-
niques. La gravure sur bois de fil, héritée des images médiévales et de I'imagerie populaire,
confére une dimension cabalistique au Véritable portrait. En revanche, la technique litho-
graphique de I"Autre porirait, permet une approche plus souple du dessin (dans la veine d'un
Bonnard) et fait référence a 'origine caricaturale du personnage. La forme est donc adap-
lable, interprétable, d'autant que Jarry sollicite une autre main que la sienne, celle du Nabi
Pierre Bonnard pour illustrer la suite de la geste d"Ubu.

Deux expositions ont analysé de maniére relativement exhaustive la descendance de la
figure d"Ubu : Ubu, cent ans de régne au musée de la Seita en 1989 et Ecce Ubu a Bruxelles
en 1997°. Je ne reviendrai donc pas sur la prolifique descendance plastique de la figure
d'Ubu, mais me tiendrai a quelques exemples choisis pour illustrer I'ouverture formelle que
J'évoquais plus haut. En 1899 et 1901, paraissent Les Almanach du Pére Ubu illustrés entie-
rement par Pierre Bonnard. Confier I"illustration des Almanachs a un autre artiste, alors que
Jarry s”en tirait parfaitement lui-méme, ¢’est accepter d’ouvrir plus encore la forme « Ubu ».
C’est aussi signifier qu’il est un type dont les plasticiens peuvent s’emparer. Bonnard exa-
gere 'extréme plasticité du corps d'Ubu (qui peut se déformer jusqu'a devenir toutes les
voyelles de I'alphabet) ainsi que I"avait déja fait Jarry. De méme, pour I'Ouverture d'Ubu
Roi (partition de Claude Terrasse, 1898), Ubu est représenté avec un bras polyarticulé et la
spirale de la gidouille se répand en motif sur toute la robe du personnage.

Dadaistes et surréalistes vont également s’emparer du personnage littéraire, théatral et
plastique. Proche du groupe de Breton, Dora Maar nomme en 1936 une de ses photo :
Portrait du Pére Ubu. L’ obscurité laisse a peine deviner une téte lisse, légérement velue. dif-
ficilement identifiable. La proximité de cette forme avec celle du foetus humain met mal a
I'aise. Ubu se meut en étre embryonnaire dépourvu de conscience et dont seul l'instinect
guide la conduite. Relue a la lumiére du travail de Freud, cette définition ne pouvait que
plaire aux surréalistes. Le rapprochement se fonde sur un jeu de formes qui coincide avec le
sens.

Les liens entre surréalisme et Jarry ne sont plus a démontrer. Ils sont d’autant plus étroits
en 1937, tandis que Hitler et Mussolini sont au pouvoir. La Compagnie du Diable Ecarlate
met en scéne un Ubu surréaliste ot les décors sont de Max Ernst et le livret s’apparente a
un recueil de versions plastiques d"Ubu. Dans celui que livre Picasso, on retrouve 1'aspect
piriforme et la caractéristique disproportion du chapeau. Le visage. chahuté avec humour,
laisse voir les deux yeux en méme temps que le profil. L'envergure du personnage est ici
évoquée par les trois plis démesurés du cou qui lui conférent un aspect phallique.
L'inversion du haut et du bas, étudiée par Bakhtine a propos des travestissements carnava-
lesques médiévaux, est accusee ici par la présence d’un menton en forme de fesses.

Dans ses Ubus en chéne de 1988, le sculpteur anglais David Nash procéde comme Dora
Maar, par jeu analogique. A partir de troncs, David Nash crée un répertoire de formes limi-
tées qu’il nomme les Ubus. Une longue branche. qui s’affine en un mouvement incertain,
implique un déséquilibre. Le nom d'Ubu ne nait qu'une fois la sculpture achevée : le son
semblait alors correspondre & la forme (O0-BOO). A Iinverse, il est certain que le titre
détermine désormais le regard que nous portons sur cette sculpture. L'¢loignement de la
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forme d’origine est total dans cette ceuvre et il suffit de convoquer le nom pour que le tronc
sculpté s’enrichisse de la plastique d'Ubu.

Grace a cette derniére ceuvre, nous comprenons que 1'Ubu créé par Jarry s’aflirme a la
fois comme une forme ouverte et malléable. susceptible de déformations et transformations
plastiques, et synthétique car elle contient en un signe fort plusieurs sens possibles (poli-
tique, psychologique, corporel...), repérés et traduits par les artistes qui s’en sont emparés.
Au-dela, la sculpture de Nash et son titre accusent I'importance d"Ubu dans le répertoire for-
mel et symbolique des arts plastiques au xx* siecle, a tel point que quelques artistes comme
Erik Dietman et Barry Flanagan y ont puisé une part essentielle de leur inspiration.

La rhétorique de |'image jarrvque et sa persistance dans |'wuvre d’Evik Dietman

« Rhétorique de I'image Jarryque », j"emprunte ce terme a Christine Van Schoonbeek qui
elle-méme s’appuie sur une définition donnée par le groupe Mu : « La rhétorique est la pro-
duction d’écarts par rapport a un code. par exemple I'introduction d’un personnage en noir
et blanc dans un énoncé en couleur. L'image caricaturale est d’emblée rhétorique, puis-
qu’elle fonctionne par une transformation hétérogéne ou disproportionnée par rapport a son
énoncé® ». Cette rhétorique est évidemment présente chez Jarry dans la figure méme d’Ubu
puisque nous avons vu que pour la construction de cette figure, Jarry opére un jeu intertex-
tuel : le Véritable pormrait est a la fois dessin de potache, caricature politique, corps gro-
tesque du Moyen-Age. 11 provoque un autre écart en traitant cette figure en gravure sur bois
de fil dont 'usage savant détonne. Dans |"dutre portrait, le petit cadre précieux qui entoure
le portrait joue ce role. Cette production d’écarts est a la source méme de la naissance pari-
sienne d’Ubu car celui-ci entre par la porte symboliste avec la publication en 1894 des
Minutes de sable mémorial’. On retrouve directement cette rhétorique dans "affiche pour la
représentation d’'Ubu Roi (1896, lithographie. OC 1, p. 1167), ol sont confrontés en un
méme lieu plusieurs types d'images : a la fois le dessin caricatural en trait du Pere Ubu et
des Palotins (eux aussi formes ouvertes puisqu’ici ils sont représentés en baudruches) tirant
le voiturin a phynances et. de 'autre, deux personnages archaisants faisant directement allu-
sion a La Bigorne, gravure sur bois de 1537, publiée a la fois dans César-Antechrist et dans
la seconde livraison de L 'Ymagier, en janvier 1895. Ce personnage. en position de donateur.
est une quasi-citation : méme traitement imitant la gravure sur bois de fil, méme raideur du
personnage, méme espace aperspectif,

Dans sa préface des (Euvres completes. Michel Arrive souligne que ce jeu d"assimilation
arbitraire de deux objets est présent dans le langage et donne comme exemple le texte de
1903, « La Passion considérée comme course de cote », qui prend comme postulat de départ
une assimilation de la croix et du vélo. Ce jeu ironique de mise en présence d’éléments de
statuts différents (provenant le plus souvent de « niveaux » de cultures opposés) devient trés
vite une méthode de création chez les dadaistes. systématisé par les surréalistes, et qui réap-
parait dans les années soixante avec le groupe Fluxus". Proche de ce groupe et des
Nouveaux Realistes qu’il rencontre & son arrivée a Paris en 1958, autour de I'Hotel
Carcassonne a la Contrescarpe. le sculpteur suédois Erik Dietman' joue de cette fusion,
assimilation et juxtaposition des codes, sur un mode essentiellement plastique. mais aussi
dans ses écrits qui participent directement au travail de création (une eeuvre peut parfois étre
initiée par un jeu de mot ou par une charade a tiroir).

Les liens qui unissent les deux ceuvres proviennent peut-étre de la passion partagée par
Dietman et Jarry pour les écrits de Rabelais. Comme Nicolas Bourriaud le souligne dans le
catalogue de sa rétrospective de 1994 a Beaubourg®”, on retrouve chez Dietman la méme
fusion de niveaux linguistiques. Rabelais méle dans ses écrits les latinismes snobs et les
emprunts au grec a des expressions triviales. Dietman, quant a lui, accole parfois dans une
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Haut : Enk Dietman, Concorde, 1994, bronze, 175 x 210 x 190 em, atelier de Partiste.

Barry Flanagan, Clay Fignre, 1975, pierre argileuse ¢t pierre brune de Homton, 52 % 26,5 x 31 em, Leeds Ciy Ant Gallery.
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méme sculpture le modernisme a la Brancusi (Cannibal, Le freve du grand chef, 1993,
Bronze, éléphant naturalisé), I'art d’attitude (depuis les Body Art de 1962 jusqu’aux cartons
d’invitations de ses expositions) et I'art minimaliste (Sans toi la maison est chauve, stvie :
art minimal brut, 1991). On passe avec lui, brutalement, de la poésie pure a des allusions
sexuelles, un érotisme amusé (4 Rita, Bronze, 1984 ou L 'escargot, pierre, steatite, 1985). La
sculpture Concorde (1994) est une véritable mise en scéne de cette rhétorique. Tout oppose
le bronze et la corde a linge, tant les questions plastiques de poids, de texture, de forme, que
leur place sur I'échelle des valeurs esthétiques communes. La noblesse du bronze supporte
la présence triviale de la corde qui supporte lors de certaines installations du linge qui séche.

Avec la sculpture, Sans toi la maison est chauve, I'ceuvre commence par un texte, une
trouvaille. et vient s’enrichir des différents niveaux de langage plastique, des différents
genres évoques ci-dessus. Dietman explique ainsi son processus de travail : « I'écris
quelques phrases dans mes carnets et trés souvent, elles ne restent pas la comme texte, mais
deviennent un dessin. Ce peuvent étre des phrases hermétiques ou un jeu de mot obscur »,
On pense bien entendu & Jarry qui a peut-étre définit la forme de la téte d’Ubu juste pour
faire un bon mot. Les liens qui unissent les ceuvres de Jarry et de Dietman passent incon-
testablement par celle de Rabelais et par cette tradition de mise en présence et de fusion des
différents niveaux de langages. La richesse polysémique qui en découle permet une « dis-
section indéfinie » comme le souhaitait Jarry de |'ceuvre de génie", une richesse proche éga-
lement des démarches scientifiques.

La pataphysique comme méthode de création, Barry Flanagan comme pataphysicien

Les échanges entre science et art sont devenus plus étroits avec les avant-gardes historiques.
Ainsi, la parution, en 1911, des Gestes et opinions du docteur Faustroll, pataphysicien a-t-
elle nourri les membres du groupe de Puteaux (Albert Gleizes, lean Metzinger, Marcel
Duchamp...) avides de littérature scientifique (il discutent les ouvrages de Gaston de
Pawlowski ou de Raymond Roussel...). Chez Duchamp en particulier, I'influence prit une
tournure humoristique €loignée du spiritualisme de certains. Les alfinités entre Duchamp et
Jarry sont nombreuses. notamment dans leurs attitudes distanciées. leur passion pour le vélo
et les pratiques de physique amusante. Ces pratiques deviennent méme pour Duchamp un
réel processus de création, notamment avec les Meétres étalons.

Barry Flanagan est d’une autre génération (il est né en 1941). Si 'influence de Jarry est
fondamentale pour son ceuvre, elle est également directement visible. Quand sa sculpture est
anthropomorphique, ¢’est nécessairement a la figure d'Ubu qu’elle fait référence. Clay
Figure, 1975 (pierre argileuse et pierre brune, 52 ecm) et Ubu of Arabia. 1976 (pierre brune
acrylique et toile. 109.2 cm) en sont les plus beaux exemples. Leurs corps se composent
d’un empilement 4 la stabilité précaire de pierres qui ne semblent pas avoir été taillées pour
I"occasion. mais tout au plus maladroitement gravées. On voit alors parfois apparaitre, dis-
crétement, tel un motif fossilisé, la spirale de la gidouille (Clay Figure). Ce motif peut deve-
nir ["'unique sujet de la sculpture, dans sa qualité éminemment plastique. La spirale s’enroule
ou se déroule. se noue ou se dénoue en 1973 dans 3 February 73 et dans As Night. de 1978,
Flanagan travaille également la gravure. Dans 'une d’elle. What can the Poor Apache do
(1971). il met en scéne W.C, Field et Ubu. On retrouve ici une influence stylistique dans le
traitement de la gravure.

C’est la fréquentation de poetes concrets et expérimentaux, en particulier du groupe H.
qui amene Flanagan a se pencher sur I'ceuvre de Jarry. Les poétes anglais redécouvrent dans
les années soixante les Gestes et opinions du docteur Faustroll, pataphysicien, grace  la
parution d'une nouvelle anthologie. La Evergreen Review" consacre un numéro spécial a la
"Pataphysique, ainsi qu'aux gravures autographes. Tres influencé par Jarry, Barry Flanagan
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ecrit au milieu des années soixante de nombreuses poésies coneretes. Dans son travail de
sculpteur, qui prend vraiment de "ampleur dans ces mémes années, la "Pataphysique touche
d’abord la dénomination de ses sculptures : le titre aaing | gni aa. est une équivalence
sonore et €crite en forme de palindrome a la sculpture en toile et tissu de 1965. Pdrecoo,
sculpture en toile, platre et résine (1965), offre aussi un mot qui est autant un visuel qu'un
son. Quand a Casb, sac rempli de sable de 1967, ¢’est une sorte de définition tautologique
de I'ceuvre, d’acronyme descriptif puisqu’elle se forme des premiéres lettres de Circle And
Sand Bag. Elle est une solution onomastique imaginaire. Pour Flanagan, la 'Pataphysique
est ¢également un univers supplémentaire aux régles traditionnelles de la sculpture.
L'expérience de la sculpture érectile prend ainsi des allures d’empilement mou. d’une ver-
ticalité précaire, les Casb aménent une touche de distorsion délibérée. Casb serait ainsi a la
colonne ce que la 'Pataphysique est a la métaphysique.

Dans un entretien avec Patrick Besnier, Jacques Henric avance que |'ceuvre d’art serait
par essence 'Pataphysique, puisque toujours le reésultat d'une solution imaginaire. Dans
I'ceuvre de Barry Flanagan, la ‘Pataphysique tient toutefois une place particuliére.
Appliquée comme méthode. elle oblige le sculpteur & rester attentif & chaque étape de la
création, depuis le choix des matériaux jusqu’au titre des ceuvres. Cette attention portée au
processus de création est apparu dans un contexte ot plusieurs groupes d’artistes manifes-
taient le méme souci (Fluxus, Process Art, Post-Minimalisme, Art Corporel, Anti-Form),
alin de dépasser le modéle formaliste moderniste imposé notamment par le critique d art
américain Clement Greenberg. Ceci était particulierement sensible en Grande-Bretagne, ol
Barry Flanagan et des proches de la Saint Martin’s School rejetaient ce modeéle, au profit de
procédures aléatoires ou du moins dégagées des principes rigides de la composition et de la
quéte de la « forme pure ». S’y tint en 1969 la célébre exposition When Attitudes Become
Forms, précédemment organisée a Berne par Harald Szeemann, dont est connue I'appé-
tance pour Jarry. Tous les artistes présents, dont Flanagan. developpaient des procédures qui,
éventuellement. pouvaient produire des formes définitives et parvenues a leur terme.
Dominaient toutefois des weuvres et installations processuelles dont la caractéristique prin-
cipale est la précarité entropique. Didier Ottinger a récemment suggéré que ces artistes s'ins-
crivaient dans une « autre modernité » issue de Jarry, a I'aune de la figure de la spirale. qui
bouscule la grille moderniste et qui constituerait, depuis la gidouille ubuesque. I'étre et le
mouvement de formes en devenir. Dans ce contexte, Flanagan et Dietman ajoutent une
seconde dimension, la plasticité, elle aussi issue de Jarry, en la figure d"Ubu, Il est en eftet
intéressant de constater que ce sont deux sculpteurs qui ont particuliérement retenu aujour-
d’hui mon attention dans cette question de la descendance de I'ceuvre de Jarry. C’est certai-
nement Iextréme plasticité de la figure d’Ubu qui les a inspirés. A la fois son poids et son
volume, mais également son mouvement immobile, contenus dans le Véritable portrair.
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Messadine dies, illustration d° Arthur Zaidenberg reproduite dans Alfred Jarry, The Garden of Priapus,
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Photographie de Fréd, Boissonnas reproduite dans Emile Magnin, L Art ot hvpnose. Interprétation plastique o aeuvres litéraires
ef musicales, Pans 1 Alean. et Geneve @ Atar, s.d. [eire, 1905), p. 313
Une personne hypnotisée réagil aux mots Extase amonrense
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Jarry / Janet
Note pour servir a une lecture de L’Amour absolu

Paul Edwards

« il aimait s’ occuper aussi de suggestion. »
Notes de Charlotte Jarry sur Alfred Jarry'.

VEC L ‘Amour absolu, Jarry revient aux éléments autobio-
graphiques bretons qu’il avait développés un an auparavant
dans Les Jours et les nuits, et qui ne referont pas surface
avant La Dragonne quatre ans plus tard. La flore et la faune
fournissent une couleur locale convaincante, et la Bretagne
apporte son atmosphére de folklore, de mythe et de magie.
Ce pays abondant en images fait partie de son paysage inté-
rieur, un royaume de réve qui s'enrichit de son propre
passe, et ¢’est encore dans "autobiographie que Jarry trou-
ve son écriture la plus expérimentale. On peut méme voir
une certaine parenté avec Finnegans Wake de James Joyce,
de par la structure cyclique. le cadre d’un réve fait en une nuit, et le fait que toutes les
femmes de I"histoire ne sont en réalité qu'une seule. Et tout comme pour Joyce. il convient
de lire Jarry lentement,

L Amowr absolu. jugé peu commercial, fut rejeté par les éditions du Mercure de France,
mais Jarry tenait tellement a son texte qu'il le fit imprimer & ses frais, dans une édition litho-
graphiée de cinquante exemplaires qui reproduisait le manuscrit olographe. Le texte était
peu connu sauf de Breton’. Rarement réimprimé. mal distribué, le roman fut longtemps
considéré comme trop difficile, voire incompréhensible. Le lecteur peut étre rebuté déja par
la difficulté de suivre les dialogues, tout simplement parce qu'il n’est presque jamais dit
explicitement qui parle, comme le signale Brunella Eruli : « Malgré |"alternance des guille-
mets et des tirets, il est souvent difficile, sinon impossible. de suivre ou de créer une sorte
de dialogue vraisemblable [...]' ». Pour restituer la cohérence. on commencera par corriger
les coquilles touchant & la mise en forme des dialogues dans I’édition de la Pléiade’. Malgré
les ambiguités du scénario, on peut dire que le roman, les dialogues et la chronologie des
événements sont relativement simples. La présente « Note » vise surtout a dégager cette
simplicité, afin de montrer la maniére de procéder de Jarry. La solidité structurelle du roman
est en contradiction avec I'idée que se fait Eruli d'un « flux automatique » avec un « mini-
mum de contréle” ». 1l ne s’agit nullement d"écriture automatique, et il faut résister a la ten-
tation d’assimiler Jarry a quelque Surréalisme d’avant I’heure.
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A I'origine, L'Amour absolu aurait dii étre un des chapitres de L 'Amouwr en visites, mais
I"intrigue s’est développée au-dela des limites suggérées par le titre accrocheur initial
« Chez Dame Jocaste » et au-dela d'un scénario eedipal classique. Le théme de I'inceste se
trouve mitigé par le fait que Varia n’est que la mere adoptive d’Emmanuel. Autre proble-
me : leur dge respectif. Varia n"aurait que 25 ans quand Emmanuel en a déja 15, ce qui rend
improbable que Varia et Joseb fussent mariés au moment ot le bébé est trouvé... Varia n’est
méme pas suffisamment agée pour étre la mére d’Emmanuel. Clairement, il ne s’agit pas
d’inceste a proprement parler. Proposons alors une tout autre voie : que L '‘dmowur absolu est
un roman au sujet de certains aspects de ["hystérie, surtout ses états d’extase et de somnam-
bulisme.

Jarry s’inspirait des idées et des écrits de I’école parisienne de psychologie & une époque
ol Freud n’était qu’une figure trés marginale : les idées du roman ne peuvent lui étre rede-
vable’, Ce sont tout particuliérement les écrits scientifiques de Pierre Janet (1859-1947), « le
pére de la psychologie moderne » comme nous le rappellent les encyclopédies, qui seront
exploités par Jarry, tout comme auparavant les conférences de Lord Kelvin pour son
« Commentaire.,. ». Tandis que la description technique de la constitution gyroscopique
adynamique de I"éther lui fournit des instructions pour la construction pratique de la machi-
ne & explorer le temps, ce sont maintenant les hallucinations racontées par les hystériques a
leur docteur qui sont réappropriées par Jarry. puis tissées ensemble pour former des épi-
sodes, puis la réflexion de tout un roman.

Le théme de I"hystérie se superpose & une histoire romanesque somme toute banale — et
scabreuse —, malgre les ambiguités que Jarry entretient, Avant d’aborder la dette du roman-
cier envers Janet, il est utile de rappeler I’enchainement des chapitres, puisque leur ordre
n'est pas chronologique. Jarry écrivit a Vallette. le directeur du Mercure. pour dire de la
publication de son ouvrage « je n’y change rien du tout dans I"ordre des chapitres ni en
rien* », Faisons confiance a Jarry qui insistait pour ne pas livrer les événements dans I'ordre
chronologique. Le roman « se mord la queue ». car le dernier chapitre raméne le lecteur aux
deux premiers, faisant de I'épilogue une introduction, et de I'introduction une conclusion,
De plus, le troisieme chapitre. si 'on s’en tient a la stricte chronologie. devrait se trouver
entre les chapitres dix et onze. On a donc tout intérét a le lire deux fois. Quand aux person-
nages, ils sont multiples. La famille bretonne (Joseb. Varia et leur fils adoptif Nédélec Doue.
appelé Emmanuel Dieu) apparait métamorphosée dans les discours de Varia quand elle est
hypnotisée, ou dans ceux d"Emmanue! quand il s"improvise docteur, et ces trois personnes
deviennent la Sainte Famille (Joseph, Marie et Jésus). Dans un scénario wdipal, ils renou-
velleraient 1"histoire de Laius. Jocaste et (Edipe. Mais il y a une autre complication : quand
Varia est hypnotisée elle assume une personnalité différente. et s’appelle Miriam. Elle se
prend pour la Vierge Marie, et c¢’est son discours d’hystérique en extase qui traverse le
roman. Ce discours est adopté méme par Emmanuel, mais avec des tonalités différentes, afin
d"étre persuasif ou afin de trouver une vérité par la métaphysique dans les délires de Miriam
(ce que fait aussi I'auteur). Jarry late le terrain, entrechoquant la pathologie et la religion,
I"amour et les paroles d’amour, pour voir ol les étincelles pourraient prendre feu.

Chronologie des événements romanesques

- Chapitres 1, 2 (puis 15) : Le roman commence de deux fagons différentes possibles. Le
héros, Emmanuel Dieu, est soit en prison, attendant |'aube ou il sera guillotiné pour
meurtre, soit « un homme qui réve assis prés de sa lampe ». Tout le roman est alors la
mémoire ou le réve du premier ou du deuxieme.

- Chapitre 2 : Une pensée au sujet de la « communion obligatoire » que regoit le condamné
a mort devient une méditation sur la réelle présence du Christ dans I"hostie (c’est le
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Christ dans I"hostie qui parle !), puis sur les différentes formes de « possession » (dia-
bolique-hystérique, divine, le Saint-Esprit qui habite le Chrétien, la possession d’autrui
par I'amour...). Cette méditation trouve son origine dans I'observation d’une « possé-
dée ». Varia, et sert ici de préface au

- Chapitre 3 : qui transcrit les paroles de Varia quand elle est hypnotisée. Elle imagine qu’el-
le est la Vierge Marie et qu'Emimanuel est I'enfant Jésus. Emmanuel joue son role sciem-
ment. On apprend plus tard que ¢'est Emmanuel qui I'a hypnotisée a un moment critique
(a la fin du chapitre 10). Apres la ligne de points de suspension. Varia plonge dans un
¢tat somnambulique plus profond, prend un autre caractére et parle d’elle-méme comme
d’une autre. On apprend qu’Emmanuel et sa mére adoptive ont eu des rapports, et que la
suggestion hypnotique peut jouer un role.

- Chapitre 4 : L’adoption d"Emmanuel est racontée en imitant la logique de Varia quand elle
parle sous hypnose : son enfance est donc superposée a celle du Christ (et 4 celle de
Moise). Cette logique s’étend aux chapitres suivants.

- Chapitre 5 : Description du pére adoptif d'Emmanuel, qui est charpentier comme Joseph.

- Chapitre 6 : Description de la maison familiale et de la petite enfance d’Emmanuel, afin
d’établir des liens avec la Genese et la Bible. Traumatisme d’Emmanuel en voyant le
squelette d’une main rongée par les loups.

- Chapitre 7 : Scolarité d’Emmanuel et fascination masochiste,

- Chapitre 8 : Emmanuel a quinze ans et passe ses aprés-midi de vacances en squatteur dans
une cahute de douanier prés de la mer. Varia lui rend visite mais prend peur en chemin,
s’imaginant poursuivie par des loups (c’était pourtant Emmanuel qui avait peur des
loups). Le chapitre se termine au moment ol elle arrive.

- Chapitre 9 @ Flash-back. On est avec Emmanuel qui attendait précisément "arrivée de
Varia. 1l se souvient de leur premier rendez-vous adultere dans le « cabinet particulier »
d'un restaurant, qui se solda par un simple baiser. Retour au présent, Varia arrive et ils
font un pique-nique dans la cahute. Quand ils commencent a faire 'amour, Varia est
prise de panique et part en courant... dans les bras du douanier, qu’elle embrasse sans
réfléchir.

- Chapitre 10 : Emmanuel et Varia se retrouvent le méme soir a la maison et font I"amour
pour de bon pendant que dort Joseb, ivre mort dans son atelier. Deuxiéme panique de
Varia (qui craint que Joseb pourrait les surprendre ?). Elle menace Emmanuel avec un
couteau ; Emmanuel |"hypnotise.

- Chronologiquement, il faudrait insérer ici le chapitre 3, ot Emmanuel découvre le person-
nage de Miriam. qui est le deuxiéme état de conscience de Varia, et qui parle comme une
hystérique en extase.

- Chapitre 11 : Emmanuel réveille Varia, Elle se rebiffe, et ne le croit pas quand il lui affir-
me qu’elle a eu « une crise nerveuse » et qu’il a da I'endormir... puis ils refont 'amour.

- Chapitre 12 ;: Emmanuel médite sur la relativité de la veérité, puisqu’il doit parler diffe-
remment & Varia et @ Miriam. Il entrevoit la possibilité d’une vérité « absolue », puis-
qu’il peut créer la personnalité de Miriam a sa guise. 1l se trouve alors dans une position
semblable & Dieu. exactement comme le disait Miriam,

- Chapitre 13 ; Emmanuel voyant que Miriam est redevenue Varia, se rappelle comment
Varia s'était changée en Miriam. Les yeux bizarres de Miriam en extase lui font penser
a tous les végétaux en forme d’ceil que Varia a pu voir en allant a la cahute. La liste s'en-
chaine par association d’idées. et se termine avec I'équivalence qui se fait de plus en plus
insistante entre "ceil et le sexe d’une femme. Emmanuel hypnotise Varia a nouveau.

- Chapitre 14 : Emmanuel profite de I’état hypnotique de Varia pour lui imposer une sug-
gestion qu’elle devra exécuter cette nuit-la : étrangler son mari avec ses jambes pendant
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qu’il lui fait I'amour. Elle se réveille, puis a onze heures du soir (selon son horloge inté-
rieure), sous le coup de la suggestion, elle essaie d'étrangler Joseb qui, excité par son
étreinte, reprend de plus belle son assaul sexuel. En ahanant sur le visage de Varia, il la
reveille de son état somnambulique, et toute mémoire de Miriam est anéantie.

- Chapitre 15 : Emmanuel, dans sa chambre, se sentant coupable de cette tentative de
meurtre, médite sur la responsabilité criminelle de la suggestion post-hypnotique, ainsi
que sur le pouvoir de I'hypnose de créer des personnalités. Il associe une statue de la
vierge a sa Miriam.

(Varia, meurt-elle 7 Comment interpréter le « mewrre » (chapitre 15) de Varia ? Je pense
qu’il faut revenir & la phrase du chapitre 13 : « Miriam, pour éfre, anéantissait Varia »,
Le fait que le roman ne donne pas plus de détails au sujet d'un « vrai » meurtre de Varia
— qui surviendrait entre les chapitres 14 et 15 — nous fait pencher du coté de I"hypothe-
se selon laquelle Emmanuel n’est pas réellement dans la prison de la Santé dans le pre-
mier chapitre.)

De ['hysterie

Pour comprendre le contexte scientifique de L Amour absolu il n’est pas nécessaire de trou-
ver les sources précises qui ont fourni a Jarry les descriptions des phénomenes de I"hysté-
rie. Les écrits de Pierre Janet suffisent, et servent a éclairer les différents états de Varia et les
diverses scénes du roman. Les phases de ['hystérie étaient certainement plus connues il y a
cent ans qu'aujourdhui, ol le mot « hystérique » n’est plus d’usage dans le contexte cli-
nique’. Ce détour par I'histoire de la science psychologique nous permettra de repousser la
spéculation autobiographique (la mére de Jarry était-elle hystérique ?), du moins nous I’es-
pérons, car le roman nous parait surtout important par son coté expérimental, et la vie de
Jarry a par trop déja occulté la variété de son écriture. 1l importe donc de connaitre comment
les médecins faisaient la description des phénomenes de somnambulisme et d’hystérie afin
de savoir quand Jarry s”écarte de la norme, quand il invente, mystifie, crée un style nouveau,
Je propose deux livres-guides, tous les deux de Janet : L 'Auwtomatisme psychologique
(1889)", qui décrit toutes les formes de somnambulisme ; et un ouvrage publié aprés la mort
de Jarry, De ['angoisse a [ 'extase. Etudes sur les croyvances et les sentiments (1926)"'. Cette
derniére étude est presque entiérement consacrée a la vie d'une patiente, « Madeleine ». et
bien que le premier article de Janet a son sujet parut en 1901, elle était sa patiente depuis
1896, quand avec Charles Richet il I'accueillait au laboratoire de psychologie de 1'Ecole de
Médecine. Leurs observations sur Madeleine ont-elles été rapportées par la presse avant que
Jarry écrive son roman ? Qu confirmaient-elles des publications antérieures, sur d’autres
patientes ? Toujours est-il que les transcriptions des hallucinations de Madeleine sont les
textes les plus proches que j’ai rencontrés du dialogue « mystique » entre Emmanuel et
Miriam. Jarry fournit des paroles a4 ce que Théodule Ribot mentionnait en 1883 :
« L’extatique suit dans son évolution et reproduit avec des mouvements appropriés la
Passion, la Nativité ou quelque autre drame religieux" ».

Charcot |'avait déja proposé, il y a des phases lors d'une crise d’hystérie, et Janet (sans
trop vouloir s’y fier) les classe par ordre chronologique, en commengant avec « I'angoisse »
et en terminant avec « I'extase ». Lors de cette derniere phase, la patiente se croit en com-
munion avec Dieu. Tel était le cas de Madeleine — ce n’était pas son vrai nom, elle aimait a
s’appeler Marie-Madeleine quand elle était redevenue « normale » — ce qui permit a Janet
de déduire que les mystiques céléebres, telle que Sainte Thérése, furent elles aussi hysteé-
riques”, et que leur mysticisme pouvait étre expliqué par la pathologie ; la religion ne jouait
qu’un role accessoire. Le Catholicisme. pour Janet, moulait ['hystérie dans certaines formes,
la poussait dans certaines directions, mais n’en était pas la cause efficiente". De méme. dans
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L'Amour absolu il est possible de lire toute les parties religieuses comme des discours
pathologiques.

Janet propose de voir [’hystérie comme une maladie de la volonté (provoquée par la mal-
nutrition ainsi que par des désordres digestifs, coronaires ou de la colonne vertébrale), que
le patient exprime/traduit en termes religieux symboliques. Ainsi, tous les symptomes
observables chez un patient (tels que la sensation de brilure, celle d’étre crucifié, et les
contractions dans les muscles des pieds, comme chez Madeleine) seraient en fait dus a des
désordres physiques indépendants mais interprétés par le patient dans la méme langue reli-
gieuse symbolique (la sensation de briler en enfer, de renouveler sur son corps la
Crucifixion, |'impression d'étre soulevé dans les airs comme pour une ascension aux
Cieux), et ne devraient pas étre confondus avec I'hystérie a proprement parler. Selon Janet,
ce mysticisme n’était qu'un épiphénoméne : c’était la maladie qui se révélait, mais sans étre
porteuse de sens. La culture catholique n’était que la langue symbolique de la maladie, et ne
se reproduirait pas de méme chez un patient d’une autre culture. L hystérie étant donc selon
Janet une maladie de la volonté, et comme ceux qui en souffrent n’ont pas de volonté propre,
ils restent immobiles, disant que leur volonté appartient a Dieu, ou comme le dit Miriam,
« Je suis LA VOLONTE DE DIEU » (chapitre 3). Sainte Thérése, parlant de son expérience de
'extase, fait état de I"immobilité de sa volonté : « elle [la volonté] se rend captive, elle
donne simplement a Dieu son consentement, afin qu'il I'emprisonne’ ». Janet interprétait ce
délire d’union avec Dieu comme un « besoin de direction », un besoin d’étre soumis a la
volonté d’autrui, afin que ’autre soit quelque chose comme leur volonté extérieure ; il rat-
tachait les phénomeénes hystériques a ceux de ces patients psychasthéniques dont la volonté
était pathologiquement affaiblie’. C’est done avec une certaine précision clinique que Jarry
fait dire a Miriam que sa volonté est celle d’Emmanuel. Elle le supplie de lui donner des
ordres (« Voulez-vous m’ordonner de replier mon bras ? Je suis couchée sur mon bras, et
j'aurai des fourmis », chapitre 3) et parle lentement, tout comme une hystérique en extase"
qui fait tout lentement et avec effort (« elle [I"dame en extase, selon Sainte Thérése] ne peut
sans un trés pénible effort faire méme le moindre mouvement des mains' »).

Varia, qui se laisse facilement hypnotiser, qui est suggestionnable, est présentée comme
une hystérique qui, en extase, s’imagine étre la Vierge Marie — ce qui nous permet de reje-
ter une certaine lecture du roman qui voudrait que Jarry s’essayat a écrire la Nativité dans
un contexte breton. Il serait également difficile de poursuive une autre hypothése selon
laquelle Jarry laissait entendre que la Meére de Dieu était elle-méme hystérique — c’est
curieusement ce que donnait a entendre Madeleine, bien malgré elle, quand en pensant aux
« délices que leur procurait [ Marie et a Joseph] la présence de leur divin Enfant dont un
seul regard elit di les jeter dans le plus profond des ravissements », elle disait a Janet que
« dans I’Evangile. on ne dit absolument rien des extases de la Sainte Vierge” ». Le texte de
Jarry semble plus clair quand on prend I’histoire bretonne et I'hystérie de Varia pour le phé-
nomene, et son expression religieuse pour I'épiphénoméne. Selon Janet, il n’y a pas d’exta-
se laique (« La pensée religieuse est intimement liée avec la pensée extatique ; les vraies
extases sont des extases religieuses™ »), et si Jarry décide que Varia sera hystérique, alors
"expression religieuse devient incontournable. Cette expression est une langue symbolique,
une fiction, un style. L'extase devient donc un des états mentaux extrémes que Jarry cher-
chait & romantiser, comme auparavant dans Les Jours et les nuits (Livre V, chapitre 4) il
avait recréé le délire des fumeurs de haschisch qui formaient des associations de mots par
compulsion incontrélable.

Quand Miriam se soumet a la volonté d'Emmanuel, son « Dieu », Jarry ne fait que répé-
ter le genre de phrases qu'employaient de véritables hystériques en état d’extase. Plus enco-
re, sa décision de faire parler Emmanuel comme s’il participait lui aussi au délire releve
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d’une observation clinique. Madeleine n’écoutait pas Janet tant qu'il n’entrait pas dans son
jeu a elle : « si elle semble ne pas entendre, j'emploie la formule qui lui plait [...] :
“Demandez a Dieu qu’il vous permette de vous lever et de venir avec moi™' ». Quand
Madeleine se croyait Marie, elle s’adressait & Janet comme s'il était Joseph®.

Madeleine décrit I'enfant Jésus qu’elle voit dans ses hallucinations, et s’adresse a Joseph
comme si elle renouvelait la Nativité, ce qu’elle fait souvent™. Quant & Miriam, la personne
a ses cotes et a qui elle s adresse est, selon son hallucination, Dieu ou I’enfant Jésus. C’est
a partir de la que Jarry fait coincider linguistiquement « Nédélec Doue » avec « Emmanuel
Dieu », car il batit le roman a partir du délire hystérique. Jarry imagine une version roma-
nesque, prosaique, qui pourrait s'accorder le mieux possible avec la crise hystérique.

Jarry n"a pas inventé le discours de I'hystérie, il I’a emprunté, décontextualisé, sorti du
contexte de I"hopital et du médecin qui écoute, romanticisé en donnant a ["hallucination de
la Sainte Famille une famille prosaique paralléle, puis il a développé le délire extatique dans
un style indirect libre, et il a médité sur ses possibilités philosophiques (la création et la
manipulation de personnalités, sur lesquelles nous reviendrons).

Jarry n'a pas non plus inventé I'idée que la Mére de Dieu — ou plutét : I'hysterique —
puisse étre I'amante de Dieu, car ¢’est un cliché de la littérature mystique que « I’union avec
Dieu » vécue par I'hallucinée peut se terminer en des ravissements physiques qui s’appa-
rentent aux réves érotiques™ : « Madeleine [...] perd toute pudeur dans certaines crises d’ex-
tase el nous montre brutalement qu’elle est non seulement la fille de Dieu, la mére de Dieu,
mais qu’elle est encore la maitresse ou, si I'on veut, I'épouse de Dieu et qu’elle sait I'étre
complétement™ ». Mais Jarry, en privilégiant le theme cedipal, n’a pas poursuivi cette piste,
puisque Emmanuel ne fait 'amour & Varia que quand elle est éveillée.

Janet avait bien remarqué la similarité entre la transe extatique et I'état d hypnose, tout
en distinguant soigneusement leurs symptémes respectifs®, La similitude principale réside
en le fait que les deux patients sont suggestionnables, ils sont réceptifs aux suggestions, bien
que de maniére différente. Rappelons qu’une « suggestion » dans ce contexte est une com-
mande & laquelle le sujet obéit sans qu’il ait consenti & obéir, dans la plupart des cas sans
méme é&tre conscient qu’il obéit a un ordre”. L'hypnotisé se plie donc aux suggestions
comme s’il s’agissait d’ordres, et peut méme s’exécuter a une heure prédéterminée, apres
avoir été réveillé. Ce phénomeéne est maintenant bien connu, et s’appelle la « suggestion
post-hypnotique ». C’est le moyen employé par Emmanuel dans sa tentative de faire ter
Joseb par Varia. L'hystérique, en revanche, ne répond pas aux suggestions tant qu'elle n'a
pas été hypnotisée : dans son état de somnambule, qui intervient a la fin d'une crise, elle
n'est guere sensible aux suggestions d’autrui, elle ne I’est que si elle est hypnotisée artifi-
ciellement, par son docteur. L'hystérique est suggestionnable d’une autre maniére. elle est
réceptive aux autosuggestions™ : elle enregistre inconsciemment les détails accidentels de sa
vie de tous les jours, et son subconscient les développe en idées fixes. Pour prendre
I'exemple de Madeleine, elle vit sur le calendrier que ¢’était la féte de la Sainte Croix ; plus
tard la méme journée, quand sa mémoire consciente de ce qu’elle avait vu se fut estompée,
elle devint obsédée par I'idée qu’on la crucifiait”. Cette idée de suggestibilité, cette dispo-
sition a I'automatisme, aux idées fixes, était exploitée comme théme littéraire a la fin du dix-
neuviéme siécle par Mallarmé et Rodenbach, pour n’en nommer que deux. sans que I"hys-
leérie soit nécessairement mentionnée. Mais chez Janet, c’est explicitement de la suggestibi-
lité des hystériques qu’il est question. Et chez Jarry, c’est peut-étre par la suggestibilité de
Varia qu’on peut expliquer la peur irrationnelle qu’elle manifeste a I'encontre des plantes et
des animaux inoffensifs qu’elle entrevoit en courant a la cahute (au chapitre 8). Mais Jarry
s'est moins préoccupé de la suggestibilité et de |'autosuggestion que de la suggestion, qui
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est plus un phénomene de I"hypnose que de I"hystérie. Jarry est donc cliniquement correct
(il suit les observations de Charcot et de Janet) quand il montre Emmanuel suggestionnant
Varia quand elle est hypnotisée et non pas pendant qu’elle est dans un état d’extase mys-
tique.

De l'hypnotisme

L'hypnose. ou le « magnétisme » comme certains |"appelaient encore™, fut I’objet de beau-
coup d’expérimentation a la fin du dix-neuvieme siécle, et un nombre considérable de tra-
vaux et de connaissances s'était accumulés avant 1900. L'ceuvre opportuniste et confuse de
Mesmer, qui datait alors de cent ans, n’était plus guére exploitée, étant trop bien comprise.
A la Salpétriére, Jean Martin Charcot incluait dans ses cours publics des spectacles montrant
des hystériques somnambules, presque un cirque, et nombreux étaient les écrivains de
I’époque qui y assistaient. Pendant les années qui précéderent sa mort il fut de plus en plus
attaqué, car on lui reprochait d’avoir manipule ses patients, et de ne pas avoir su distinguer
suffisamment les symptomes du somnambulisme et ceux de I'hystérie”. Ce collage de deux
etats pathologiques est exactement ce que fit Jarry. Et Freud aussi en cherchant a hypnoti-
ser les hystériques.

Varia, pour le peu qu’'on voit de sa vie de tous les jours, semble se comporter normale-
ment quand elle est éveillée, si ce n'est qu'elle est facilement hypnotisable. Elle parle
comme une hystérique uniquement au chapitre 3 quand elle est en extase. Les autres épi-
sodes somnambuliques relévent de I'hypnose artificielle (provoquée) et non de I'hystérie”.

Quand Varia est hypnotisée par Emmanuel. elle passe par une phase, la catalepsie, men-
tionnée aux chapitres 3 et 14, Une patiente cataleptique retient la pose dans laquelle la met
le « magnétiseur » (« Elle est rigide contre le mur, inclinée & quarante-cing degrés. catalep-
Lique ». chapitre 14). Il est curieux qu’il n'y ait aucune mention d’Emmanuel en train de
bouger les membres de Varia quand elle est cataleptique (mais que faisaient-ils contre le
mur 7) alors qu’a la Salpétriére les patientes étaient manipulées et forcees a se mettre dans
des poses théatrales si mémorables que la catalepsie était connue populairement comme
1"état des « attitudes passionnelles™ ». Varia semble passer par une phase cataleptique quand
elle passe d’un état somnambulique & un autre, comme cela est indiqué par la ligne de points
de suspension au chapitre 3, et sa prononciation au ralenti du mot « Ca... 1a... lepsie ».
Puisque les sujets cataleptiques ne parlent pas, ce ralentissement signale son dernier mot
avant de passer a la catalepsie. puis a un état de somnambulisme plus profond. Les catalep-
tiques n'ont de parole que 1'écholalie, la répétition automatique de ce qu'ils entendent™.
Jarry est donc encore une fois assez cliniquement correct” dans sa rédaction du dialogue
entre Emmanuel et Varia au tout début du chapitre 14, ol 'on trouve des répétitions de
« écoute », « belle/beau », « bien », « Sinbad », avant que Varia commence a comprendre le
sens des mots, ou du moins a faire des associations d’idées. ce qui signale que la phase cata-
leptique est passée.

Jarry ne s’attarde pas sur la « phase léthargique », qui a toujours été observée, mais qui
n'est pas intéressante. La phase qui suit dans "approfondissement de ’état hypnotique est
la phase « somnambuliste » & proprement parler”, pendant laquelle le patient est sujet aux
hallucinations et réceptif aux suggestions. Jarry a concentré son attention sur cette derniére
phase, prétant 4 Miriam ces symptomes. Miriam est la création d’Emmanuel, croit-il, mais
elle est le résultat naturel, prévisible. de I"hypnose. Une personne tombée en somnambulis-
me développera une deuxieme personnalité. qui gardera en mémoire tout ce qu’elle aura fait
dans ses états somnambuliques successifs : « Le sujet en état somnambulique ne se souvient
que des sommambulilsmes précédents. il relie entre elles toutes ces périodes anormales pour
en former une existence continue, mais il n’a aucune mémoire de 1’état de vieille” ». Cela
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décrit bien le délire de Miriam qui ne connait pas Varia (elle se dit « I"épouse du charpen-
tier » seulement en pensant a Joseph). Au temps de Jarry, cet état était connu sous le nom
de « double conscience ».Que Varia puisse devenir sous |"hypnose une personne différente
n'a rien d’exceptionnel dans les archives du « magnétisme » ; Janet cite le cas célébre a
I"époque de Felida X qui devenait une personne toute différente chaque fois qu’elle
« s’éveillait » a son existence somnambulique (son histoire est racontée dans Azam,
Hypnotisme, double conscience, 1887). Léonie, la propre patiente de Janet, était naturelle-
ment timide, mais devenait « gaie, tapageuse et remuante » une fois entrée dans la phase dite
somnambulique. Le cas des bonnes sceurs et des « possédées » de Morzine qui blasphé-
maient est tristement célébre aussi™. « [T]ous les phénomenes hystériques sont caractérisés
précisément par ce dédoublement de la personnalité qui existe au supréme degré dans le
somnambulisme », conclut Janet™, Et voila pourquoi votre femme, Monsieur Joseb, a deux
personnalités. Mais dans le roman nous découvrons qu’elle en a trois.

Varia est ternaire : il y a Varia, la personne éveillée, et deux Miriams. La premiere
Miriam est I’hystérique en extase qui se croit la Vierge Marie et qui ne connait pas Varia,
comme ne semble pas la connaitre la Miriam du chapitre 14, puisque Emmanuel pour expli-
quer qui est Joseb doit I"appeler Sinbad. La deuxiéme Miriam, qui apparait seulement aprés
la ligne des points de suspension au chapitre 3, est une Miriam plus vulgaire et qui connait
tous les détails de I"existence de Varia, alors qu'un somnambule ne peut pas normalement
connaitre sa vie éveillée. Les événements qui ont eu lieu dans de précédents états somnam-
buliques seront présents dans la mémoire de la deuxiéme Miriam. ainsi que le sont les évé-
nements de la vie courante. alors que dans I’état réveillé aucun souvenir des événements
passés dans |"état somnambulique ne persiste, ce qui explique pourquoi la deuxiéme Miriam
connait bien Varia, et pourquoi Varia ne sait méme pas que Miriam existe. En proposant trois
consciences pour Varia, Jarry a fait sien un phénomene curieux et rare du somnambulisme.
Janet tomba dessus par hasard un jour qu'il magnétisait une patiente qui était déja hypnoti-
sée, et découvrit qu’il avait produit une troisiéme personne, une troisiéme conscience, un
troisieme état (Janet préfére le mot « état »), dans lequel le somnambule se souvenait et de
ses actes éveillés et de ses actes de somnambule. Cette conscience synthétique n’avait
jamais €té correctement analysée avant la publication de L 'Automatisme psychologique.
dans lequel des graphismes tentent de rendre plus clair au lecteur cette triple conscience (pp.
335 et 340). La patiente de Janet s’appelait Léonie quand elle était éveillée, Léontine dans
son premier état somnambulique. et Léonore dans son deuxiéme état somnambulique, plus
profond. Janet adopte alors la nomenclature : Léonie |, Léonie 2, Léonie 3 dans ses écrits
scientifiques, bien qu’il elt besoin d’employer les trois prénoms différents en lui parlant.
Cette situation est celle de Varia dans le roman : Varia 1, c¢’est la femme de Joseb ; Varia 2,
¢'est Miriam. la femme en extase (chapitre 3), ou dans un premier état somnambulique et
suggestionnable (chapitre 14) ; Varia 3, ¢’est toujours Miriam (Miriam 2), mais Jarry lui pro-
pose un autre nom : « ma petite Miriam, MYRRHE plutdt » (chapitre 3, aprés la ligne des
points de suspension). Myrrhe serait alors la femme dans un état somnambulique profond,
qui connait Varia mais qui I'appelle « elle ». Myrrhe a le méme type de triple conscience
que Léonore (Léonie 3).

L'emploi de la suggestion post-hypnotique pour pousser quelqu’un a commettre un
meurtre était une des préoccupations des psychologues du temps de Jarry. et ils avisaient les
institutions légales de leurs pays, se pronongaient lors des tribunaux. Moll ecrit tout un cha-
pitre sur les différents moyens de commettre un crime par la suggestion, par |’autosugges-
tion (involontaire) puis méme par la suggestion volontaire (le meurtrier demande a un tiers
de le suggestionner afin qu’il trouve le courage de commettre son méfait et par la suite pour
qu’il puisse se défendre aupres de la police en alléguant qu'il fut suggestionné contre sa

115



volonté — on se croirait a ["oulipopo !). La conclusion de Moll se veut définitive : un meurtre
peut étre commis par suggestion. En revanche, |'Ecole de Paris ne croit pas qu’un sujet puis-
se commettre un crime contre sa volonte™. Jarry ne s’oppose pas a I"opinion de cette école
dans la mesure on Varia (ou plutét Myrrhe) se dit préte a tuer son mari si Emmanuel le veut,
mais cela revient a dire que dans un état ol elle a déja abdiqué sa volonté (« Je n’ai pas de
volonté, / Je suis votre volonté ») elle consent & abdiquer sa volonté !

Ce n’est pas Myrrhe mais Miriam qui regoit la suggestion meurtriére, car Janet avail
observeé qu'une personne dans son troisieme étal n'élait guére réceptive aux suggestions,
alors que les sujets tout juste passes la phase cataleptique et fraichement entrés dans |"état
somnambulique étaient les moins capables d’opposer de résistance a une suggestion®'. C'est
précisément 1"état de Miriam au début du chapitre 14.

Pour conclure. Jarry est remarquablement fidele a "observation clinique des phéno-
menes d’hystérie, d’hypnotisme et de somnambulisme tels qu'ils étaient rédigés a I'époque
par I'Ecole de Paris. En cela, son approche est tout a fait comparable a celle qu'il avait lors
de sa rédaction du « Commentaire... » wellsien, qui lui. s"inspirait des €crits scientifiques
de Lord Kelvin, Encore une fois il sélectionne, il rassemble, mais il se montre moins mys-
tificateur. Si la littérature s'était déja emparée du babil des hystériques en extase. nul avant
Jarry n'avait tenté de le faire coincider avec une histoire romanesque qui la rendait curieu-
sement vraisemblable, ou du moins double. Voila pour la premiére moitié du chapitre 3. qui
sert de matrice a tout le livre. Mais plus encore, a ma connaissance, L ' Amour absolu est la
premiére tentative par un auteur d’écrire un discours de la « triple conscience ».

Reste la question de savoir ce qu’est I'amour absolu ? Celui de la Vierge, celui d'une
mere pour son [ils, inconditionnel ? de Dieu pour I'homme ? Ou celui d un homme pour « la
création de son désir » : une femme en chair et en os. aimante, dont la personnalité est sug-
gestionnable. et I'ame. littérature ?

Notes

. Cette « Note » est la traduction frangaise de la préface 4 ma traduction de L 'dmowr absolu qui

aurait d0 paraitre chez Atlas Press (Londres) en 1999, et qui ligurera prochainement dans le

deuxiéme volume des Collecred Works of Alfred Jarry chez le méme editeur.

Les notes biographiques rédigées par la sceur de Jarry ont éié publiées pour la premiére fois dans

1"édition de 1932 de L Amour absolu, et sont reproduites dans OC 111, pp. 699-703.

3. Breton cite L Anmour absoly dans la préface a sa sélection de I'eeuvre de Duprey (dAnthologie de
Ihutmowr noir).

4. Brunella Eruli, « L'immaculée conception » in L Etoile-Absinthe, n° 7/8 (décembre 1980) p. 56,

5. Surtout au troisiéme chapitre : OC 1, p. 926.

o |

POUR : — Je suis votre volonté.
LIRE : « Je suis votre volonté.

Puis p. 928,
POUR : —Eh!assez !
LIRE: «Eh! assez!

6. Art. cit.. p. 50.

7. Voir B. Eruli, art. cit. Pour les paralléles curieux entre Jarry et Freud, voir Anne Clancier, « Alfred
Jarry avait-il lu Freud ? », dans Henri Bordillon (éd.), Collogue de Cerisy - Jarry, Belfond, 1985,
pp. 235-257. On pourrait ajouter qu'il n’y a rien dans L Amour absolu des conclusions principales
de Freud et de Bauer — que I'hystérie est causée par des souvenirs refoulés (quels seraient les sou-
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Emde de plein air dans [hypnose, photographie de Fréd, Boissonnas reprodubie dans Emile Magnin, L 'Art et 'hyphose.
Interprétation plastique o ‘wuvees litéraires et musicates, Paris © Alean et Genéve : Atar, s.d. [cire. 1905], p. 319,
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venirs que Varia refoule 7) qui sont alors convertis en symptomes physiques.

OC I, p. 1075, La lettre n"étant pas datée, il n’est pas possible d affirmer qu’il s’agit de la publi-
cation de L Amaour absolu. Mais dans quelle autre publication qu’il qualifie d* « invendable » Jarry
chamboule-t-il I'ordre des chapitres d’une maniére aussi claire ?

Comme le rappelait Maurice Dide & contrecceur déja en 1935 @ « Passons a I'hystérie ; on ose &
peine en parler aujourd’hui tant il semble suranné de prononcer un mot que la plupart des méde-
cins ont rayé de leur vocabulaire [...] » (L 'Hystérie et I'évolution humaine, p. 10),

. Toutes mes références renvoient a la 107 édition (1930), qui contient la « Préface a la deuxiéme

édition », datée 1893,

Toutes mes références renvoient au reprint en deux volumes de la Société Pierre Janet (1975).
Théodule Ribot, Les Maladies de la volonté (1883). Alcan, 13° édition. 1899, p. 135. Nous savons
que Jarry a lu du méme auteur Les Maladies de la mémoire, puisqu’il cite I'ouvrage dans Ubu cocu
(OC I, p. 513).

Janet n"était certainement par le premier 4 proposer un lien entre le mysticisme et |'hystérie.
Voir Janet, De ['Angoisse..., pp. 156 & 163,

La Vie de Sainte Thérése écrite par elle-méme, trad. du R.P. Bouix. est largement citée par
Théodule Ribot dans Les Maladies de la volonté. op. cit.. pp. 130-134.

Janet, De I'Angoisse..., p. 7.

Madeleine et Janet parlent d’un état de « consolation » quand ils font référence a ce phénomene.
Vie de Sainte Thérése écrite par elle-méme, citée par Théodule Ribot, op. cit., p. 132.

Janet, De I'Angoisse..., p. 41.

Janet, De !'Angoisse..., p. 111,

. Janet. De 'dngoisse..., p. 42.
- Janet, De l'Angoisse.... p. 53 : « Je joue dans son réve un role honorable. quoique modeste. le role

de saint Joseph aupres de la Vierge Marie ».

23. Madeleine parlait de sa « vie spirituelle » comme « un long drame aux actes divers [dont] le sujet

[est] la vie d’un couple [...], Dieu et Madeleine » (Janet, De [Angoisse.... p. 60).

. Tout comme la sculpture de Bernini, La Vision de Sainte Thérése (1644-1647, Autel de Sta Maria

della Vittoria. Rome), qui nous la montre recevant la fleche d”or envoyée par Dieu pour lui percer
le ceur. alors qu'elle a plutot I"air de recevoir les attentions d’un incube.

. Janet, De I'Angoisse..., p. 67. Voir aussi Jean Martin Charcot (1825-1893), « La Salpétriére : de

l'attaque d'extase au délire érotique », leonographie photographique de la Salpétriére. vol. |
(1876), pp. 69-71 ; reproduit dans Charcot & Richer, Les Démoniagues dans I'art (1887), reprint,
Macula, 1984, Appendice 9, pp. 196-197 : et Charcot, « La Salpétriere: crucifiements erotiques
d'Augustine », L 'leonographie photegraphique de la Salpétriére, vol. 2 (1878), pp. 140 & 163-
164 : reproduit dans Charcot & Richer. Les Démoniagues dans ['art. reprint. Appendice 6.
pp. 194-195,

Janet, De ['Angoisse.... p. 361. Pareillement, Charcot conclut : « I"état mental d'une femme hys-
térique est un état mental trés analogue a celui des hypnotisés » (Jean Martin Charcot, Legons du
mardi, 1887-1888, pp. 111-118 ; reproduit dans Charcot, L hystérie, éd. E. Trillat, L'Harmattan,
1998, p. 94),

- Voir Janet, L'Automatisme psychologique, pp. 139-140,
.« Chez la femme hystérique en colére, les suggestions sont trés faciles non pas les suggestions qui

viennent du dehors qui sont imposées par |’expérimentateur mais celles qui se produisent naturel-
lement [c'est-a-dire les autosuggestions] », Jean Martin Charcot, Legons du mardi, 1887-1888,
pp. 111-118 ; reproduit dans Charcot, L hystérie, éd. E. Trillat, L'Harmattan, 1998, p. 94.

Voir Janet, De ['Angoisse..., p. 361.

Le mot « magnétisme » est encore employé dans L ' Almanach Hacherte 1894, mais avec un peu de
réticence : « Nous distinguerons le magnétisme officiel ou Hypnotisme et le magnétisme non offi-
ciel » (article illustré sur le « magnétisme », p. 327).

Charcot hypnotisaitl des sujets hystériques et son incapacité a bien distinguer I"hystérie du som-
nambulisme est le sujet de Albert Moll, Hyprotism, Berlin, 1889 ; 2° édition, Berlin. 1890 &
Londres, 1890 (nous citons d’aprés I"édition anglaise). Moll démontre qu’hypnotiser un méme
sujet trop fréquemment peut provoquer chez le patient une tendance a I'auto-hypnose, une condi-
tion nosologique qui permet de conclure que les patients de Charcot finissaient par soufirir du trai-



Fig. 836. MAGNETISATION,
Procédé du Dr Richet et des Magnétisenrs,

Fig. 837. — LA SucgEsTION.
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tement qu’il leur imposait. Moll démontre que les actions exécutées par les hystériques de Charcot
sous hypnose leur ont été suggérées par leur « magnétiseur » plus qu'elles n’étaient des symp-
témes de |"hystérie. Charcot avait radicalement sous-estimé la suggestibilité des ses patients sous
hypnose (Hypnotism, p. 82 & 203).

Il y a done peu d'éléments dans le roman qui indiquent que Varia soufTre d’hystérie, mais cela
n'empéche pas le narrateur de développer son histoire, du moins ce qui touche a la famille, a par-
tir d’un discours type d’hystérique (sans toutefois aller jusqu’a faire du discours d’extase un mode
de narration pour le roman entier).

Almanach Hachetre 1894, p. 328,

Voir Janet, L dwiomatisme psychologique, p. 32.

Si I'on souhaite défendre la correction scientifique de Jarry malgré le fait qu’il fait parler son sujet
cataleptique, on peut rappeler que les patients de Charcot qui avaient entendu dire que d’autres
patients avaient été cataleptiques, et qui apres |"avoir entendu I'ont enregistré comme autosugges-
tion, ont simulé la catalepsie (sans pouvoir s’en empécher) une fois qu’ils ont été hypnotisés, Cette
complication fut observée par Janet (L Automatisme psychologique, p. 47, note 2), Une des accu-
sations portée contre Charcot fut qu'il était incapable de déméler ces complications au deuxiéme
degré.

L' Almanach Hachette 1894 mentionne la pression sur le sommet de la téte comme méthode pour
faire tomber en somnambulisme le sujet. Ce méme Almanach cite I'un a c6té de I'autre les movens
d’hypnotiser et de réveiller qui figurent dans L ‘Amowr absolu @ « le sujet s’endort (si on lui tient
les pouces [Emmanuel ne le fait pas, étant un magnétiseur supérieur et littéraire] en fixant les yeux
de son magnétiseur qui tient ses yeux aussi immobiles que possible » [voir « Fig. 836 » ci-contre,
haut| ; et pour le réveil « on souffle légérement sur les yeux ou le front » (p. 328), comme Joseb
le fait, a sa maniére.

. Janet, L' Automatisme psychologique, pp. xii-xiii,

Voir Janet, L duwromatisme psychologique, pp. 129 & 120), respectivement.

Janet, L Awomatisme psychologigue. p. Xix.

Theéodule Ribot, Les Maladies de la volonté, pp. 149-150. La possibilité de commettre un crime
par le biais de la suggestion est discutée dans : Beaunis, Le Somnambulisme provogué . Bernheim,
De la suggestion : Liégeois, De la suggestion et du sommambulisme : Pitres, Des suggestions hnyp-
notigues ; Gilles de la Tourette, L 'hvpnotisme et les états analogues. Moll (Hypnotism, p. 208), qui
s'oppose au déni de I'Ecole de Paris, cite deux cas ot des hommes ont commis un meurtre dans
un état d’auto-hypnose, état dii a une condition pathologique dont ils souffraient (les docteurs
Motet et Dufay ont contribué de maniére décisive @ leur acquittement en prouvant que leurs
patients n'étaient pas conscients de leur acte au moment de le commettre). Dans un premier temps.
Janet pensait qu”il était impossible de suggestionner un somnambule afin qu’il commette un crime
et de voir ce crime exécuté si la personne suggestionnée ne désirait pas commettre ce crime. Il
révisa légérement son opinion en 1893 dans sa préface a la deuxieme édition de L ‘Auwromatisme
psychologique, ou il admet que dans deux cas, le premier un adultére, le deuxiéme un avortement,
des somnambules avaient effectivement été suggestionnés, mais il tient toujours a signaler que les
deux personnes qui ont été hypnotisées présentaient des symptomes graves d’hystérie et man-
quaient de volonté pour résister A cause de leur maladie.

Janet, L Automatisme psychologique, pp. 141-220,



Derntére pose de fa Marche funébre de Chopin, photographie de Fréd. Boissonnas
reprodutte dans Emile Magnin, LAt et hvpnose. Ierprétation plastique o ‘wuvees littéraives er musicales,
Paris @ Alcan et Genéve @ Alar, . [eire: [905], p; 83,




Couverture (en couleur) par Auguste Leroux pour e roman messalinique de Jean Lombard, £ dganic, OllendorfT, 1901,
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[llustrations photographiques pour Messaline

Paul Edwards

Les photographies ont été exposées lors du collogue, et sont toutes reproduites en coulenr dans les
numéros 10 et 11 de L'Ouphopo.

es photographies ont été prises 8 Rome et & Paris, mais aussi a Reims et
dans dans sa région (pour I’éclipse et le collier ithyphallique). Jarry n’a
jamais visité I'ltalie, et ne connaissait Rome que par la Bibliothéque
nationale et ses encyclopédies. C'est pourquoi nous commengons par la
louve qui se trouve au quartier Latin, pour passer ensuite a celle de
Rome. Et pour tant de détails architecturaux, on voit a Paris un peu de
Rome. Il faut imaginer le regard de Jarry posé sur notre monde. et voyant
celui de Messaline, a travers ses yeux parfois... Le but est de suggérer un monde, le monde
du roman... L'inspiration vient en visualisant ma lecture de Jarry et des sources qu’il cite
(Suétone, Tacite, Juvénal, Dion Cassius, Pline. Plutarque, Séneque...) ou qu’il ne cite pas,
comme les encyclopédies qui lui ont fourni des informations sur la vie des Romains. Il n'est
pas interdit d'illustrer les intertextes, qui comportent aussi les autres romans mettant en
scéne Messaline, €crits du vivant de Jarry (la Lowve de Louis Dumont, la Messaline de
Nonce Casanova. I'Owgie latine de Félicien Champsaur). ou postérieurs (I, Claudius et
Claudius The God. de Robert Graves). Ainsi. une recherche historique peut accompagner
I'illustration d’une fiction, d’autant plus que Jarry lui-méme ajoute des précisions histo-
riques a ce qu'on peut encore qualifier de roman historique, moyennant qu'on accorde un
sens large a ce terme, puisque Jarry s’inspire de ["histoire et non d’'un mythe. Seul Graves a
tenté d’écrire une histoire probable de Claude et Messaline dans un roman. Le mélange dans
le roman de Jarry d’histoire et de fiction pure. de vrais lieux et de jardins aux plans inven-
tés. est une aubaine pour un photographe. car ¢ ‘est précisément la photographie. pas comme
le dessin. qui peut proposer sur une seule image. la réalité oculaire, selon les lois de la pers-
pective, et une vision subjective, une pure fiction. four
aussi réelle pour 'wil. La joie de la photographie est
la connaissance que ce meédium est privilégié. Et I'on
suggérera une Rome a la fois — ou consécutivement —
italienne et impossible.

Une partie du travail se fait en dessinant I'image
souhaitée avant de la créer, en studio ou par une
approximation en plein air. Par exemple, je cherchais a

Ao vimgr-comguieme male. Phowo PE




~ le sexe du dew chur entre les many de Uimpéramice, Photo P, E.

reproduire le tableau de Watteau, Assemblée dans un pare. a cause des deux plans d’eau, du
mystére de ['horizon, et des personnages dont certains semblent étre des statues, et j’ai trou-
vé mes deux plans d'eau et mes statues lorsque je faisais des photos de mariage.
Heureusement, j’avais chargé un de mes appareils d’une pellicule infra-rouge. Il faut savoir
improviser et s’ inspirer du hasard des rencontres (je parle de la rencontre d’objets et de vues,
non de personnes). Le photographe se proméne alors toujours a 1"affit de ce qui pourrait lui
rappeler le monde du roman. Mais le photographe doit aussi le ¢réer, en utilisant des tech-
niques visuelles de narration. Parmi ces techniques ont peut compter les suivantes :

-1 la répétition de motifs

-2% la symbolique des couleurs

-3° la vision subjective

-4° la représentation des métaphores

-5% le déplacement des scénes

-6 la composition sur une page double, par deux photos, plutdt que par image seule,

1° La repétition des motifs. Dans |'idéal, chaque chose apparaitrait au moins deux [ois. pour
voir son appropriation par le désir, et sa déchéance, et il y aurait des boutons de rose et des
roses fanées et coupées ; des houx taillés et des ombres de houx taillés : des statues roses et
des statues bleues ; des chairs et des sculptures : le chaud et le froid.

Les formes géométriques étant importantes et récurrentes dans toute I"ceuvre de Jarry, on
cherchera d’image en image les triangles — symboles du sexe creux —, ainsi que les lignes
droites, les piliers brisés, les épines rouges el autres symboles du sexe pointu, comme ['ar-
buste sur son réel séjour. Que tout soit sexualisé me semble non seulement conforme au
monde de ce livre en particulier, mais aussi a la vision de Messaline elle-méme.
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Je venx La LUNE. Photo P E.

On trouvera des triangles |a ou je les ai mis (parfois on prend beaucoup de photos d*un
méme objet pour prévoir les changement d’idées, et I'on choisit aprés la variante qui
convient) : les nuages (pas assez noirs) sur.Je veux L4 LUNE ; la flamme sur la flamme ferma .
les ombres découpées en « V » sur le vingt-cinguiéme mdle : I’ombre a |'endroit du sexe sur
une courbe pleine, grace au doigt et a I"angle : I'arbre (noir) de la premiére image, Cette
nuit-la, et de la derniére, Mon sexe est le plus petit. Pour ce qui est des symboles phalliques,
je ne signallerai seulement que pour moi les boutons de roses de ils palpitaient libres sont
autant masculins que féminins. Un certain excés est nécessaire.

Je suis attaché a I'infiniment petit et aux détails minuscules, comme I'ombre si facile a
trouver a |'endroit du sexe de d ‘une courbe pleine. et son troisieme doigt qui mangue, ce qui
par son absence méme suggere le phallus (un peu comme le doigt majeure et raide d'Eve
accroupie devant Adam dans la chapelle Sistine). L'ombre d’un doigt sur le vingt-cinquie-
me male. qui n"apparait que sur le négatif finalement choisi, le rappelle. Est-il nécessaire de
préciser que I’élaboration des images se fait en regardant constamment les images déja
faites 7

D’autres détails minuscules sont le collier ithyphalle sur les
petits dieux mdles ; les deux statues sur Et tant de porres : et |'épi-
ne si rouge de ils palpiraient libres, qui se retrouve, si on le veut
bien, dans les clous de la banane en face du soleil rouge.

Certaines répétitions de motifs sont le fruit du hasard. tel I'en-
fant, ou I"ange. qui chevauche un coq. ou une poule, sur d 'une
courbe pleine et sur ['allure désordonnée d’une ronde, et dont
jlignore la signification exacte.

iy e perurent plus que des taches noives. Photo P, E




odes howx rallés se conformarenr a des courbey annmales... Photo P, E.

D autres répétitions sont des rapprochement formels sans que les formes géomeétriques
aient une valeur symbolique. Le croissant de |"éclipse et le croissant de banane sont face a
face pour se répondre formellement : la banane suggére une chute, la lune monte. Le crois-
sant qui reste du soleil rappelle le croissant de lune de Je veux L4 LUNE, et I"on découvre que
la lune n’est pas le croissant, mais ce qui obscurcit le soleil dont il ne reste que le croissant.
Messaline s’identifie. ou désire, la pleine lune, ronde et noire, qui peut effacer le soleil.

Reste a trouver des ellipses, la forme des cirques, et de mettre en valeur les deux loyers.

2% La symbolique des coulenrs. ) associe au sexe masculin la couleur rouge habituelle,
mais au sexe féminin la couleur noire, plus mortelle. Tout ce qui est rouge ou noir peut invo-
quer son signifié. Ainsi, sur Mon sexe est le plus petit e sexe féminin est désigné clairement
par la conjonction de la couleur noire et la forme triangulaire.

Les photographies sont, tant que possible, monochromes ou en deux couleurs, car une
photographie couleur ordinaire ressemble trop a une photographie de famille. Les couleurs
dominantes sont parfois saturées, un peu fauves, comme pour les statues de d'une courbe
pleine et ¢ 'est d’avoir mordu, qui ont la « peau » rose ; ou encore la verdure (d'un vert satu-
re au scan) sur parterres de buis en tableaux.

Et tant de portes. de ciels ouverts succédant soudain a des crvptes est d’un bleu cyan
obtenu par le développement C-41 d’une pellicule diapos infra-rouge nécessitant un traite-
ment E6. C’est donc une image négative (infra-rouge négative), qui pourrait étre "« after-
image », |" « image consécutive » d'une vision en rouge (en infra-rouge). Et puisque pour
moi Messaline voit le monde en rouge. bleu-cyan est ce qu’elle voit quand elle ferme les
yeux, ou quand elle passe d'un ciel ouvert a des cryptes en découvrant le jardin de Lucullus.

Je danse avec le soleil est rouge grace a un filtre rouge intégré a "objectif 500mm. Ce
rouge est aussi faux que celui de la description de Jarry : « Un disque noir mordait & méme
le soleil, jusqu'a n’en plus laisser qu’un croissant rouge », car le soleil n’est rouge qu'a I’ho-
rizon. Mais le rouge est nécessaire a Jarry pour rappeller les croissants rouges de la flagel-
lation de Mnester.
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£t tani de portes. de ciels onverrs succedant soudain a des crypies... Phow P, E.

3% la vision subjective, c'est-a-dire la vision du monde comme a travers les yeux d’un
personnage, telle la vision en négatif de ils ne per¢urent plus que des taches noires, qui est
censée reproduire la vision des spectateurs qui, ayant fixé le disque lumineux du soleil,
voient en « image consécutive » un disque noir sur tout ce qu’ils regardent. Le monde en
négatif, c’est ce que nous vovons quand nous fermons les veux, et ¢’est presque ¢a la pho-
tographie, puisque ¢’est réel et transfiguré en méme temps.

La couleur rouge qui domine son réel séjour. est supposée donner I'impression d’une
vision subjective, comme si on pouvait voir i travers les yeux de |"impératrice, qui rend tout
sexuel, et tout rouge.

Une pellicule infra-rouge est souvent utilisée, car la lumiére infra-rouge est émise par les
corps vivants — de la chair comme des arbres — et par les corps chauds, ou. pour ne pas évi-
ter un calembour facile, les corps « en chaleur ». C’est Messaline qui voit, ou qui est sen-
sible, aux rayons infra-rouges, comme un fauve.

Tandis que les feuilles deviennent magenta. et les plantes rouge ou jaune, il y a une
dominance froide qui couvre le reste du monde. Que cette froideur |'isole.

4° la représentation des métaphores plutdt que des objets évite la redondance, ainsi la
banane a clous qui signifie le sexe de Mnester, ou plutot la réelle présence de Phalés, rendu
intouchable par les clous, qui figurent le désir de Messaline de le laisser choir.

Plus banalement, les métaphores botaniques employées par Dumont et Jarry pour com-
parer Messaline a une fleur sont concrétisces dans /s
palpitaient libres, ol les boutons de roses doivent étre
vus comme ses bouts de seins.

3% le déplacement des scénes afin de proposer des
regards prospectifs ou rétrospectifs.

Lex petits dieny mles... Photo P E.




II ne fallait pas de statues roses pour les statues s ‘animaient — dont les statues sont bleues
suite aux effets prévisibles d'une pellicule infra-rouge utilisée sans filtration — car
Messaline, les contemplant, fond en larmes. Au deuxiéme chapitre, elle croit que Pan est
mort. Mais ces deux photos ont été déplacées pour apparaitre sur la méme page double que
a tue-moi et juste avant la ronde bacchique, ¢’est-a-dire qu’elles illustrent les fausses ven-
danges (on voit, d’ailleurs. Silenus). Et par des légendes alternatives. reproduites en deuxie-
me de couverture, on trouve une autre « impression de vide » (dans les mots de Nonce
Casanova) ressentie par Messaline, au moment qui aurait dii étre son apothéose. Une image
est utilisée deux fois pour illustrer une émotion que Messaline vit & deux occasions : elle
sent que le dieu de I"amour s’éloigne d’elle.

6° Composition par page double. Les images fonctionnent dans la revue par page
double, par suites de couleurs. et par livre, par numéro — avec une premiére image qui doit
comporter un sens des commencements, et une demiére qui clot chaque numéro.

La derniere image du numéro onze, ce triangle de ciel, qui vient aprés la ronde bacchique
(en fait un bas-relief de sarcophage) ce morceau de ciel est pour moi une image de cléture,
car regarder le ciel c’est regarder la mort. Le ciel ¢’est ["espace ol I"homme n’est pas, el
regarder le ciel rappelle la solitude — c’est bien pour cela que les amoureux regardent
ensemble les étoiles. Ainsi. quand Messaline regarde le ciel. puis dit « je veux LA LUNE ».
pensant a la récente éclipse de soleil. ¢’est déja une préfiguration de son suicide érotique.

11 était important pour moi que les illustrations se fassent écho entre elles, que certaines
formes géométriques se répetent, que la lune et le ciel apparaissent sur plus d’une photo. Il
n'est pas anodin que sur ils palpitaient libres, les bourgeons, qui représentent les bouts des
seins de Messaline nue, soient photographiés contre le ciel vide. symbole pour moi de la
mort. Car dans le roman de Jarry il n’est question que de "amour physique et de la mort,
jamais de 'amour dit romantique. L'amour qui se définit par opposition a la mort fait — selon
moi — une équivalence entre I'amour et la mort. C’est comme cela que j"interprete la fin du
roman, oit Messaline érotise la mort que lui donne le soldat romain, et semble trouver
I"amour absolu qu’elle a cherché tout le long du roman. Ainsi, le ciel et la lune, tout comme
le cercle et le triangle par exemple, deviennent des themes de la série photographique par
leur répétition méme. Et la série photographique. par son auto-réflexivité, acquiert un peu
d’indépendance par rapport au roman. et peut devenir critique.

Mon sexe est le pluy petit ! Phow I, E.
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L’ Asiatique hindou de Messaline
et la poésie du souffle

Paul Edwards

Comme nous le savons, The Sundhya, or the daily Prayers of
the Brahmins, par Mrs S.C. Belnos (1851), fournit & Jarry
quelques éléments pour son chapitre intitulé « Khurmookum »
des Gestes et opinions du Docteur Faustroll'. Un peu plus loin,
le manuscrit Lormel des Gestes® contient un épigraphe tiré de
L'Upanishad du grand Aranyaka dans la traduction de son ami
André-Ferdinand Herold :

Cest 1a les huit séjours, les huit mondes, les huit purushas.
Celui qui, ayant analysé, ayant synthétisé ces purushas,
les a surpassés, ce purusha des upanishads, je te le demande.
Si tu ne me expliques pas clairement, ta téte éclatera.
Et. de ce purusha, Cakalya n’en avait pas |'idée, et sa téte
éclata. Et ses os mémes, les prenant pour autre chose, des
voleurs les enleverent’.

(est dans cette traduction que Jarry a trouvé une poésie du souffle qu'il empruntera pour
décrire le bacher de Valérius I Asiatique dans Messaline :

Puis le corps, enseveli d’amiante, fut transporté dans |'espace sans arbres [...]. La flamme
ferma tous ses doigts sur le cadavre voilé, qui parut un ceuf d’or, ainsi que le cocon se fonce
jusqu’a son héte, a bout de fil, s’endorme momie [...]. Puis elle [la flamme] souvrit et s épa-
nouit haute et somptueuse comme le souffle exhalé, le souffle inhalé, le souffle dispersé, le
souffle élevé et le souffle réuni de tous les arbres, de tous les livres, de toutes les statues et des
gemmes et des ¢toffes, et se leva comme tout I'Orient capté sous le criane jaune et le ventre
gonflé de | Asiatique’.

L' Asiatique, que I"on sait coiffé comme un Chinois, est associé ici a « tout I'Orient », et I’on
trouve effectivement que I'Asie de Valérius comprend aussi I'Inde, grace a une allusion  la
religion hindoue. Voici les versets qui ont touché Jarry @



Tout ce qui est son, voild la voix . car elle dépend d’une fin, car elle n"existe pas.
Le souffle exhalé, le soullle inhale, le souffle dispersé, le souflle éleve, le soufTle réuni, le
soulTle, voild tout ce qui est le souffle’.

Les cing participes passés sont dans |'ordre dans Messaline, ce qui nous améne i croire que
Jarry n’a pas cité de mémoire un texte pour certains sacre, mais aurait vérifié livre en main.
Le souffle revient a plusieurs reprises dans cet upanishad — comme il le fait dans la Bible,
puisque le « souflle » est la racine des mots pour |' « esprit », rouah en hébreu, et preuma
en gree, et que le souftle dans la Bible est le symbole de la vie et de "action du Créateur,
On les trouve a la page 67, puis a la page 88, juste avant le verset cité dans Faustroll ; mais
le passage qui explique le mieux leur résonance avec I'épisode de Messaline se trouve aux
pages 106-107 (Quatri¢éme Lecture, Troisiéme Brahmana, § 44, puis Quatricme Brahmana,
8§ 1-4), Les souffles se réunissent au moment de la mort :

|...] tous les souffles s'assemblent pour Jui rendre hommage, au moment ou il expire.

Quand cet atman corporel, étant tombé dans un ¢tat de faiblesse, tombe dans une sorte
d’égarement, a ce moment tous ces soulTles viennent s'assembler autour de lui. |...]

Et de son ceeur la pointe luit ; et a I"aide de cette Jueur cel dtman s'en va, soit par I'eeil,
s0it par la téte, soit par d’autres parties du corps. Quand il sort et monte, le souffle sort et
monte a la suite. Quand le soulfle sort et monte @ la suite, tous les souflles sortent et montent
a la suite. La plénitude de la connaissance descend & la suite ; celui-1a qui est le connaissant
devient le connaissant qui discerne. Celui-la, la science et I'ceuvre ensemble s accrochent
ensuite a lui, et aussi ses capacités intérieures,

CTest comme une chenille qui, arrivée au bout d'un brin d herbe, contracte son atman ; de
méme ce purusha, ayant jeté bas ce corps, I'ayant fait passer a I'ignorance, contracte son
atmarn,

C’est dans cet upanishad que le lien avee la chenille de Messaline semble trouver son ori-
gine, bien que Jarry développe largement I'image pour faire du cocon le nid du Phénix.
Ajoutons que Brahma (substantif masculin, et accent aigu sur le a terminal), la premiére des
trois hypostases qui forment la trinité hindoue (avec Vichnou, le conservateur du monde, et
Civa, le destructeur du monde), est né d'un ceuf d’or, comme le phénix qui nait du bucher
de Valérius. Comme Valérius, Brahma, quand il est représenté en peinture, a la peau jaune
et est vétu de blanc,

L1 si le ventre de Valérius est gonflé (comme I'image traditionnelle du Bouddha), ¢’est
parce que les souffles ne sortent pas de "homme qui se meurt (L Upanishad du grand
Aranyaka, p. 64), mais « se condensent ici méme, il gontle, il se boursouflle [sic/ ; bour-
soufflé, mort, il git » (idem., p. 64). 1l semble que Jarry puise dans le texte védique pour don-
ner 4 la mort un caractére plus oriental. pour mélanger la Chine a I'Inde.

On pourrait penser a quelque fantasme de I'auteur a s’identifier avec Valérius, voire
méme 4 se croire prétre brahmane, puisque ¢'est I'auteur qui compose ici I'hymne pour le
« sacrifice » de Valérius par le feu sacré ; « Le soullle exhalé est la puronuvakya [hymnes
précédant le sacrifice], le souffle inhalé est la yajyd [hymnes accompagnant le sacrifice], le
soulTle dispersé la ¢asya [hymnes suivant le sacrifice] » (idem., p. 62). Sans chercher un sens
authentiquement hindou dans les emprunts de Jarry, on peut néanmoins constater que la
répétition conjuguée avec I'emploi de listes (arbres. livres, statues, gemmes, ¢toffes), style
caractéristique de I"upanishad, prétent a Messaline une poésie et un rythme nouveau el
incantatoire.
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Notes

Voir OC 1, 719-721, ainsi que les planches reproduites dans I'édition annotée des Gestes par le
Cymbalum pataphysicum, Reims, 1985, pp. 306 & 309.

Mais non le manuscrit Fasquelle, ce qui oblige le lecteur & consulter les notes de la Pléiade a la
page 1238.

L'Upanishad du grand Aranyaka (Brihaddranvakopanishad) traduite pour la premiére fois du
sanskrit en frangais par A.-Ferdinand Herold, Librairie de I'Art indépendant, Paris, 1894,
Troisiéme Lecture, Neuviéme Brahmana, a la fin du § 28, p. 88 ; la pertinence, ou I'impertinence,
de cet épigraphe est évoquée dans I’édition annotée des Gestes, Cymbalum pataphysicum, p. 346.
Le titre peut étre traduit « la doctrine ou I'enseignement ésotérique du grand Livre-de-forét »,
selon Herold, qui le qualifie d” « un des ouvrages les plus importants de la littérature védique »,
p. 5, comme le font d"ailleurs les encyclopédies modernes.

OC 11, p. 101, ¢’est moi qui souligne,

Premiére Lecture, Cinquieéme Brahmana, début du § 10, p. 31, ¢’est moi qui souligne.

Quelques termes et leur traduction par Herold

« dtman. Mot d’un sens trés complexe, et qui réunit les notions du moi, de 1"ame, du caractere, et
méme du corps, en tant qu'il est la marque distinctive des personnalités » (p. 7).

« Brahma, identique a I'Annan, désigne aussi le Veda, qui en est le verbe. Il ne faut pas confondre
le brahma impersonnel [substantif neutre] avec Brahma [substantif masculin, et accent aigu sur le
« terminal], la premiére des trois hypostases qui forment la trinité hindoue » (p. 17).

« Le manas est 'esprit, I"intellect : c’est, pour les Hindous, le sixiéme sens, le sens interne »
(p. 10).

« Le mot purusha a le sens général d’homme (latin home) ; quelquefois il prend le sens particulier
de I"homme primilif, originel, quelquefois celui de 'homme intérieur, I"homunculus » (p. 20).
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B R E

DEPECHE

Nous pensons joindre au numéro [ de
Perhinderion, le Programme de la premiére
représentation de la saison 1891-1892 don-
née dans la salle du Théatre Moderne.

Ce programme tiré a 1.500 exemplaires.
est une belle rareté, ¢’est en fait le program-
me du Thédtre d'Art (fondé en 1890) dirigé
par Paul Fort.

En annexe : « Le Livie d'Art, publié spé-
cialement pour les abonnés du Théatre d”Art
[...] chaque numéro sera consacré a un
poéte nouveau ou a un peintre ». Dans celui-
ci paraitra Ubu Roi en deux livraisons pré-
originales.

Dans le programme présenté nous
sommes encore loin d’Ubu, puisqu’il n’ap-
parait qu’en avril 1893 dans L 'Echo de Paris
mensuel illustré, et a cette époque le Théatre
d*Art deviendra Théatre de I'(Euvre. Mais le
décor est planté Pierre Bonnard,
H.G. Ibels, Maurice Denis, Paul Sérusier,
Vuillard pour la répétition du 10 et représen-
tation du 11 décembre 1891, avec des
auteurs tels que : Maurice Maeterlinck,
Remy de Gourmont, Jules Laforgue,
Salomon (le cantique des cantiques). avec
les orgues des maisons Alexandre et Mustel,
la traduction et mise a la scéne par
P. Napoléon Roinard.

Guy Bodson

V E S

YMAGES

Les editions Taschen viennent de publier en
reprint par Hartmann Schedel, la Chronigue
universelle de Nuremberg. édition de 1493,
coloriée et commentée. Cette demiére est
connue des lecteurs de Jarry. puisque 1’ou-
vrage esl mentionné dans le Sommaire de
L Ymagier Vi. deux planches ayant été choi-
sies pour figurer parmi les six « Costumes et
Portraits » : « Le Pape et I'Empereur (Pie [1
et Frédéric 1), bois tiré de la Chronique de
Nuremberg (xv° siecle) » (légende p. 87.
image p. 89) ; puis « Rabbins saignant un
enfant chrétien pour la Paque (I'an 1475).
Bois tiré de la Chronigue de Nuremberg,
édition latine, [° 254, verso » (légende p. 87,
image p. 97). Pour cette derniére planche les
références de Gourmont sont tout a fait pré-
cises ; pour Le Pape er ['Emperenr, on
retrouvera la gravure au folio cclxviii, verso,
Dans L'Ymagier 1. Jarry reproduit le
Sacrifice d'Abraham (Sacrifice du fils et
sauvetage par I’ange qui apparait en retenant
le glaive). en fleuron de téte de son lexte
« La Passion (1) ». en reléguant la légende
au Livret (p. 65) : « page 11, planche rédui-
te d'une Bible des Pauvres (xv* siecle). le
Sacrifice o Abraham » — en fait, {7 xxii
verso de la Chronigue de Nuremberg.
L’édition, avec les moyens modernes,
donne une assez bonne vue d'ensemble de la
couleur et de la forme (dans I'original les
bois sont coloriés 4 la main —tonalités : vert,
rouge, violet et jaune) de ce livre qui aura
une grande influence historique. La
Cosmaographie de Sébastien Miinster (entre
autres). ferait de nombreuses références a
cette chronique imprimee.
G.B,
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EXPOSITION UNIVERSELLE DE LIEGE 1905
SECTION FRANCAISE

Couverture du programme pour la soirée du 23 décembre 1905 4 la section fmngaise de I'Exposition Universelle de Ligge
i laquelle Agurait Le Manoir enchante 4" Alfred Jarry et Eugéne Demolder, musique de Claude Terrasse
Col. Dantel Zinszner,
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FRANC-NOHAIN

Paysage de Nelge, Monologue.. .. .. ..
. PEYRIERE, de ' Oddon.

LE MANOIR ENCHANTE
Opéea Boulfe Inddit en un 3zie de MM, Eggine DEMOLDER et Alired JARRY
Musique de Clauds TERRASSE
Blla,, caend =0 o vi ces wr es e P Tagdeleine DEPAS
Lul, . e - . e +s T Fernand DEPAS

DANSES LOUIS XV
o, Menuel,

b, Muselte.
. Cambourin.

B deanne BILLON ef Marceline ROUVIER, Premicrs Sujets de I Opéra,

Rrloso du Prophle .. .. .. . co w cee own s MEYERBEER

™" Jane TTARGYL, de I'Opdra,
L'Humariste George CHEPPER, du Zhéitre Royal, dans ses (Fuvres.

S

Aubade .. €., ERLANOER

T Jane MARGYL, de FOpéra,

LES COTEAUX DU MEDOC
Comédle en un scir, en pross, dé M. Trisan BERNARD !
M= Marthe REGNIER, de I'Odém,

Bertha, .
Henri . M. TARRIDE, o I'Qiéon.
Le Conclerge ™. PEYRIERE, /e I'Odéon.

ke Plano de la Maison PLEYEL WOLFF, LYON et C*
sera fenu par MYt RAINERI ef PT. ARDAILLON et PICKAERT

P

Régisseur : M. Raocul Pausmigr, de U'Odéon

©
© ©

Programme pour la soirée du 23 décembre 1905 4 la section frangaise de |'Exposition Umiverselle de Lidge
auguel lgure Le Manoir enchanié d° Allred Jarry ¢l Eugéne Demolder, musique de Claude Terrasse.

Cette deuxiéme représentation, aprés la création en salle privée le 10 janvier 1903 (OC 111, p. 718), éwit jusqu’alors inconnue des
jarrystes, et explique pourguoi il était question d'une rééeriture du Manoir dans la correspondance de Jarry aprés janvier 1905,

11 serait done possible de trouver des comptes rendus de la pidgce. ..
Col. Daniel Zinszner.
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LETTRE INEDITE

5 janvier [19]04
Mon cher ami,

Je vous envoie Périple, puisque je présu-
me qu’il n’y arien de changé. On ne m’a pas
retourné la Plume de la rue Cassette, et je
suis trées mal informé de la littérature
contemporaine.

Je ne vais guére rentrer & Paris avant la
fin de janvier. Serait-ce abuser de votre
complaisance que vous demander de me
faire parvenir ici les vingt francs laissés en
compte 4 la Plume depuis novembre der-
nier ?

Bien cordialement a vous

ALFRED JARRY

chez Claude Terrasse, le Grand Lemps
Isére

(Collection Yves Gogue.)
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ANNOTATIONS

* Mon cher ami. Son correspondant est sans
doute Karl Boes, en sa qualité de directeur
de La Plume. Notons toutefois que c'est la
premiére fois que Jarry se permet la formule
« Mon cher ami », n*ayant usé que du « Cher
Monsieur Boes » avant (et une fois « Cher
Monsieur »).

« Périple. Abrégé du titre de la rubrique de
Jarry & La Plume : « Le Périple de la littéra-
ture et de I'art ». C’est donc « Le Métal
conjugal » que Jarry envoie a Boes, vu la
date. Son article parait le 15, et ¢’est sa der-
niére contribution a la revue, qui sombrera
la méme annce.

* chez Claude Terrasse. Jarry fait un long
séjour chez le compositeur pour terminer
Pantagruel.



INEDIT

Brouillon au crayon sur papier de mauvaise
qualite :

Le prix du gaz a baissé — cher dans les
vallées et + cher sur les montagnes, il
serait absurde et incroyable [illisible]

Le mot « absurde » se termine par un trait de
crayon qui descend exagérément vers le bas
de la page... dans un geste de rage alcoo-
lique ? L'observation sur le prix du gaz est
toutefois correcte, puisqu'il est plus lourd
que I’air et doit donc étre hissé vers les vil-
lages en montagnes.

(Catalogue du libraire Thierry Bodin.)

*

INEDIT / DATATION

Toute petite carte d'Anselme Jarry (son
pere) avec « nselme » biffé et « Ifred » rajou-
1é. afin de se servir du grand « A » imprimé,
adressée au docteur Saltas :

[Cachet de la poste : 4/8/°06]

Rec¢u les nouvelles de Fasquelle par I'en-
tremise de Félix Fénéon : comme je I'an-
nongais, ¢'est la Dragonne pour la rentrée
et notre Papesse aprés (la saison des livres
est finie pour cet été). Je suis en parfaite
santé et rentre au Coudray vers le 28,
Cordialement

A.l
La Papesse est annoncée dans les petits
volumes.

Le texte est reproduit dans OC 11, p. 625,
d*apres la transcription du numéro 22 des
Soirées de Paris (15 mars 1914).
Contrairement a ce qu'affirme la Pléiade, il
ne s’agit pas du post-scriptum de sa lettre du
5 juin 1906.

(Méme catalogue que pour le précédent.)
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Jean Puy (1876-1960) & Ambroise Vollard :
Le Pot de fleurs de la Mére Ubu. Maquette
pour un ouvrage inédit a ce jour. Haut. :
42 ¢cm — Larg. : 31 em. Album contenant 39
dessins a I'encre. plume ou lavis, de formats
divers, contrecollés sur papier Ingres in-
Folio, avec chemise de titre (reproduit ci-
dessus), nom et adresse : « J. Puy, 128 bis
Boulevard de Clichy, PARIS ». En vis a vis
de certains dessins ont été collés des frag-
ments dactylographiés du texte.
(Communiqué par G.B.)

Jean Puy avait déja collaboré avec Vollard :

[Jean Puy] me fit, pour Ubu a la Guerre,
une série de dessins au pinceau qui,
reproduits sur zinc, conservérent ce moel-
leux et ce trait un peu gras qui les appa-
rentent a des gravures sur bois. [...| en
méme temps que le Pére Ubu a la Guerre,
Puy illustra un livre que j’ai en prépara-
tion, fe Pot de fleurs de la Mére Ubu. Cette
fois, ce fut avec des lithographies.

Ambroise Vollard, Sowvenirs d'un mar-

chand de tableaux, édition revue et augmen-
tée, Albin Michel, 1948, pp. 346-347.

*
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Texte entre les deux images : « Oui
Monsieur, un ange est apparu au Pére Ubu
pendant que le Pére Ubu faisait I"amour et
lui a dit : “Pere Ubu, le Seigneur veut que
vous lui sacrifiez la Mere Ubu™, et le Pére
Ubu de lui répondre : “Oui. mon ange™, et
est allé chercher le grand couteau de la cui-
sine. Et au moment ou il allait la zigouiller.
un autre ange est apparu et lui a dit : “Pere
Ubu, ¢’était pour rire”. Et pour récompenser
le Pére Ubu d’avoir obéi aux ordres du
Seigneur, “vous allez refaire ['amour tout de
suite, et il naitra un jour enfant bien
mignon™. Tel que je vous le dit. oui
Monsieur, »

Commentaire du catalogue Drouot ; «
semblerait que Vollard ait reculé devant la
publication de cet ouvrage qu'il ne cessa
d’annoncer, la nature un peu leste du sujet
en serait I'explication. »

Sa Sainte Monigue avait déja été mise a
I"Index en 1928, Alors. que craignait-il de
plus 7 L'excommunication ?

Il ira certes. I'été 1936. faire amende
honorable (?7) — voyage a Rome — et recevra
«en retour » la bénédiction papale (avec bon
pour x indulgences...) — en fait pour avoir
rendu au nouveau successeur de saint Pierre
le vrai exemplaire de '/mitation de Jésus
Chyrist (1ll. Maurice Denis). malencontreuse-
ment interverti (couverture et texte) par le
brocheur. a I'époque de leur sortie, avec le
Parallélement de  Verlaine (ill.  Pierre
Bonnard)...

Jean-Paul Morel.




PUBLICATIONS

Les Silénes, adaptés de |'allemand de
C.D. Grabbe par Alfred Jarry, « avec un
Eloge technique par Thieri Foulc et Philippe
Cathé », Collége de "Pataphysique. s.l., 11
sable 129 E.P. [11 décembre 2001]. Tirage
limité a 399 ex., dont 66 de téte (ceux-ci
¢puisés deés parution). Prix : 38 euros.
Reéglement par chéque a I"ordre du « Novum
Organum », adressé a Philippe Cathé, 32,
rue de Tillancourt, 02400 Chateau-Thierry

Cette édition, qui s 'impose désormais. a
été établie d’aprés le manuscrit complet
conservé a la Bibliotheque littéraire
Jacques-Doucet, dont une page est reprodui-
te en facsimile, comme le sont les dix-neuf
piéces musicales de Claude Terrasse.

Le Collége a organisé une « lecture-
représentation » du texte le 11 décembre
2001 au Théatre 347 (Paris) et a publié des
etudes sur Grabbe / Jarry / Terrasse dans
Carnets  trimestriels du Collége de
‘Pataphysique, n® 6 (15 dée. 2001).

#

Alfred Jarry, L'Amour absolu. postface de
Patrick Besnier, Editions Mille et Une Nuits,
s.l., 2001. ISBN 2-84205-586-1. Prix : 2,50
euros. Edition annotée.

Nous espérons que cette édition populai-
re. a la fois critique et économique, trouve
pour ce texte difficile mais riche un nouveau
lectorat.

Alfred Jarry, Messaline. préface de Paul
Edwards, appareil critique par Dimitri
Devillers, Editions A Rebours. Lyon, a
paraitre en septembre 2002. 160 p. 15 euros.

%

Benoit Noél, L'Absinthe perd nos fils, Edi-
tions de la Fontaine-aux-Loups, Montolivet,
2001. Format 21 ¢m par 29,7 em. 148 pages,
plus de 100 reproductions, dont 16 planches
couleurs. Prix : 30 euros.

Ce livre déroule le panorama illustré des
romans, piéces de théatre, poésies, chan-
sons, tableaux ou films ayant célébré ou
dénigré la fée verte. [l éiablit les comparai-
sons indispensables avec les autres drogues
en vogue au XI1x® siecle : haschisch, cocaine,
morphine, éther ou opium. [l analyse les rap-
ports avec les boissons rivales a la quinine,
aux extraits de feuilles de coca, a la noix de
kola ou avec les vins cuits, vermouths, char-
treuses et génépis. Enfin, il reconstitue la
véritable histoire des boissons anisées en
France de la Marie Brizard (1755) a
I"Absente (2000).

(Extrait du Priére d’insérer.)

Pour contacter |’éditeur :

Tél. : 01 64 03 76 76

MEéL. : ecrire(@fontaine-aux-loups.org

#

Ubu naufragus, Gesichtet, trockengelegt
und aufgerichtet von Léon Camé, Editions
Caméléo, Fribourg, Allemagne. 1996, hors
commerce. Avec deux saisissantes illustra-
tions couleurs de Riewert Ehrich. dans le
style de celles reproduites dans L 'Etoile-
Absinthe 91-92, pp. 110 et 111.

E 3

Quatre legons et deux devoirs de pataphy-
sique. Créativité et culture de la paix, par
Line McMurray. Editions Liber, Montréal,
Queébec, 2001. ISBN 2-921569-94-9. Prix :
22,87 euros.

Quelques jolies réflexions sur Jarry, dont
celle-ci, au sujet de Faustroll : « C'est que
Jarry a exorcisé la part ubuesque en lui. Il a
saisi que le véritable décervelage n'est pas
de donner la mort, de tuer les autres, mais de
vivre par la mort de 1'égocentrisme [...] »
(p. 29).

Tendance Zen ?
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Comme il a été annoncé dans le numéro 77-
78 de L 'Etoile-Absinthe, Philippe Cathé a
trouveé le texte de Vive la France !, piece
pour marionnettes écrite par Franc-Nohain,
mise en musique par Claude Terrasse, jouée
lors d’une séance privée le 29 mars 1898 au
Théatre des Pantins a Paris. censurée immé-
diatement, puis perdue pendant presque cent
ans, mais dont quelques passages furent lus
et commentés par Jarry lors de sa prestation
a la Libre Esthétique de Bruxelles le 22 mars
1902 (voir : OC II, p. 636 & 976). Si la
musique est perdue, le manuscrit apparte-
nant & Terrasse est en ce moment méme
patiemment déchiffré par Philippe Cathé,
qui propose le Prologue et le premier Acte
dans Carnets trimestriels du Collége de
‘Pataphysique, n° 8 (15 juin 2002) pp. 35-
56, suivis de son article : « Censure, dispari-
tion, résurrection d’une piéce » (pp. 57-60).
La suite sera imprimée dans les numéros
suivants des Carnels.

Des illustrations photographiques pour Vive
la France !, faites en collaboration avec
Pascale Hémery, James King et Luc
Weissmiiller, ont été publides dans
L’'Ouphopo, Bulletin de 1'Ouvroir de
Photographie Potentielle, n® 12 (Paris,
20.02.2002). Ces photos ont été prises avant
qu’il ne fut possible de prendre connaissan-
ce du texte, et se fondent en fait sur L 'Abbe
Prout de Paul Ranson, Les 36 positions dra-
matigues de Georges Polti et « L’ Aprés-midi
d'un Faune » de Stéphane Mallarmé. On y
trouve aussi un article de Barbara Pascarel
sur le vers de Léon-Paul Fargue cité par
Franc-Nohain, ainsi que le poeme entier de
Fargue, « Quvertures de Tragédie ». dont le
vers est extrait, avec "aimable autorisation
de Laurent de Freitas Braganga et des édi-
tions Fata Morgana.
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SPECTACLES

Ubu, opéra, d’aprés Alfred Jarry, musique et
adaptation du livret Vincent Bouchot, direc-
tion musicale Laurent Cuniot, mise en scéne
Mireille Larroche et Alain Patiés. scénogra-
phie Guy-Claude Frangois, costumes
Daniéle Barraud. création lumiéres Philippe
Quillet. Pére Ubu : Jean-Philippe Courtis ;
Meére Ubu : Francoise Pollet ; Bougrelas :
Christophe Crapez... et les musiciens de
I'Ensemble Carpe Diem. A ['Opéra
Comique, Paris, du 7 au 19 mai 2002.

Ce n'est pas la premiére fois qu'Ubu Roi
est mise en musique pour opéra, mais cette
nouvelle musique n’était ni entrainante ni
mémorable, ni avant-garde ni archaisante
non plus. Fallait-il alors une culture musica-
le pour saisir son enjeu ? Sans doute, car le
public était chaleureux. On a pu constater le
kitsch des costumes et des décors, sans
doute inspiré par le style ne varietur de 'ac-
tuel directeur, Jérome Savary. Si le jeu des
lumiéres était captivant, et les artistes de tra-
peze distrayantes, la mise en scéne était sans

envergure, [l y aura d’autres Ubu opéra. ..
P.E.

Ubu Installations, « drame mirlitonesque en
allemand en trois actes et de nombreux
tableaux, avec au dernier acte, une appari-
tion spectrale tout a fait spectaculaire. »
Piéce pour marionnettes & gaine et installa-
tions vidéo et super 8. Production par
pUnChiSnOtdeAd, Traduction Kristina
Ferx. Tout public. Durée : 70 minutes.
Schaubude Puppentheater Berlin, du 31 jan-
vier au 2 février 2002.

La carte postale publicitaire reproduit
une marionnette dont le chef est une téte de
mort.

Infos : www.punchisnotdead.com.

(Communiqué par Hervé Moritz.)

*


http://www.punchisnotdead.com

L ssmivurevn, — Eléve Riflad, vous a'ttes qu'un caners b.. Yous n'aver absolnment vien dans le ventra|
L'Brkve. — Ca 2o peut biew, jui puis de 'HUNYADL JANOS c¢ matin |

Dessin d’Emile Tap, Le Rire, n” 485 (18 mai 1912), Communiqué par Jean-Paul Morel,
Lreau purgative Hunyadi Janvs est mentionnde deux fois dans Les Jours et les nuits, une fois dans L' Almanach du Pére Ubu pour
190 — voir Les Jours et les muits. Album nigrum, essai d'iconologie documentaire, Cymbalum pataphysicum, 1992, pp. 188-189.
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4
HUNYADI JANDS

FAITES VOTRE FA'
' vous MEMES!

DEUX VERRES n; AU |
DONNENT

un Kilo de K”

[Dessin de Pic. carte postale. vers 1914 Communique par Jean-Paul Maorel.
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PAINS D’EPICE

Dans le numéro 5 de L'Ymagier, Jarry fait
paraitre, sous 'isonyme transparent d’Alain
Jans, ¢ing dessins de pains d'épice Fabriqués
a Dinant. Fin 1997, Paul Gayot, Marcel
Troulay et le photographe sont allés vérifier
sur place la survivance de cette tradition
artisanale — pour ne pas dire artistique -
ainsi que la commestibilite des petits per-
sonnages. Nous avons trouve un Saint
Nicolas (sans doute le favori de Jarry, puis-
qu’il en fournit trois versions) qu’on peut
comparer a celui reproduit a la page 51 de

L Ymagier. 11 mesure 25 cm, son gout est
mielleux, mais contrairement a la pate molle
libellée « pain d’épice » et vendue dans les
supermarchés, le pain d’épice de Dinant est
dur...

Apres deux ans, la dureté était telle que
seul Gersan Moguérou a pu en grignoter
avec succes. Avant gardé deux Saint Nicolas
pendant cing ans, nous pouvons affirmer
que sa sainteté ne moisit aucunement, et que
les collectionneurs n’ont pas besoin de les
Vernir.

(Photos P. E., d’aprés une idée de Guy
Bodson.)
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UBU CAILLOU

Effigie du Pére Ubu trouvée sur la plage de
Ramsgate (Grande-Bretagne). Photo P. E.

PASSE EN VENTE

En vente chez le libraire Laurent Coulet.
166 bd Hausmann, 75008 Paris : Messaline,
roman de l'ancienne Rome. E.O.. reliure de
I"époque.

On a inséré au début de I"exemplaire une
page signée du manuscrit autographe
d"Alfred Jarry. Elle correspond aux pages
144

83-84. Sans doute s’agit-il d’un premier jet
car. outre que I'on remarque de nombreux
repentirs, le texte differe sensiblement de la
version délinitive, L'exemplaire provient de
la bibliotheque Pierre Bellanger.

LE 11e MONSTRE

Tel était le titre du compte rendu de Jarry
lors de la publication du Chdreau singulier
de Remy de Gourmont. Son titre se justifiait
par la présence de curieuses petites gravures
de tétes de monstres qui surgissaient tout e
long du livre (voir L 'Etoile-Absinthe, n® 83-
84, pp. 87-108) et qui, pour Jarry, vomis-
saient le texte. Mais quelle était I’origine de
ces gravures, qui semblent reproduire de
veritables sculptures en bronze, clouées aux
quatre coins, ou tétes de clous... La solution
de I'énigme a ét¢ donnée récemment par
Evanghélia Stead, qui a trouvé les tétes de
bronze sur la porte en bronze de la basilique
de San Zeno a Vérone (ltalie). Elle a publié
une carte postale reproduisant une partie de
la « Bible des pauvres » (véritable histoire
biblique en plusieurs bas-reliefs carrés
cloués & la porte), dans La Lecture littéraire,
n° 5-6 « Lire avec des images » (avril 2002)
fig. 86. pour accompagner |'article d"Héléne
Védrine : « Textes solubles dans I'image :
les ouvrages de Remy de Gourmont aux édi-
tions du Mercure de France (1892-1913) »,
ibid., pp. 87-104 et planches 70-94.

Reste & savoir comment Gourmont eut
acces a des clichés de ces bronzes. ou quel
ouvrage a servi au clichage. ..

Quant au fauve qui orne la couverture de
Proses moroses. nous 1'avons retrouvé en
hauteur sur un pan de mur d’immeuble rue
de I’Echaudé (Paris), la rue méme ou sié-
geait le Mercure. [l s*agit d"une sculpture en
bois, mais qui a souffert les ravages du
temps.






